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Jvadas

Turint papragiaush vaizdo kamer galima sukurti film. Paspaudugraso mygtuk,
fiksuojame tai, k aprpia kameros objektyvo laukas. ¢fau vien tik kameros téjimas
nenulems, kad sy filmas busjdomus Ziréti. Grekiausiai atvirkgiai- blogai nufilmuoti
filmai, bejtraukiartio ir sudominagio siuzeto, yra nuobag. Gallit esate suside su draug
nufilmuotais keliony jspadziais, kurie greitaikyri dél drebartio vaizdo, ngdomiosivykiu
tekmés ir be prasms slenkatiy vaizdy. Kita vertus, tokiu dokumentiniu stiliumi, kai
imituojama neSiojama kamera ir fiksuojami &gl jvykiai kai kuriuose filmuose, pvz.,
Cloverfield (2008) ar Quarantine(2008), prikausto Zirovo c¢mes. Tai parodo, kad filmai
yra sudtinga sistema, prie kurios dirba daug zmpotam, kad pasielgtnorimg rezultas, t.y.
sukuryy filmus, kurie taps sy susiZagjimo objektais.

Siuolaikiniy technologij déka kiekvienas i$ msy gali kurti filmus ir juosigyvendinti,
nes pakanka vaizdo kameros ir kompiuterio nufilloaanedziagos apdorojimui. Vadinasi,
pagrindinis uzdavinys yra iSmokti, kaip geriaugm@rteikti savo sumanyim kad sukurtas
filmas, kad ir paprastas ar elementarus, pasiéKirova ir baty geraijvertintas. Tam yra
skirtos Sios metodiés rekomendacijos, kurios paaiskins pagrindiniusufilkarimo etapus,
nuo ko pradti, ka svarbu zinoti ir kaip sgsti jprastai iSkylatias problemas. Pateiktuose
pavyzdziuose bus galima matyti, kaip kino profealanpasiekia norim efekt,. Be abejo,
tikri menininkai turi savig ieSkojimy ir susiranda savoialla, kaip perteikti meninsumanynm,
taciau pagrinding taisykliy Zinojimas tuos ieSkojimus tik sutvirtins ir leMgrtai Zengti savo

pasirinktu keliu.



Filmy kurimo programos etapai ir jy paskirtis

Sios metodits rekomendacijos sukurtos remiantis filtkirejy praktikoje naudojamais
metodais, kurie adaptuoti ir iSbandyti vidwsmmokyklos mokymo procese.

Rekomendacijos suskirstytasetapus, kurie Zzymi tam tikrpasiekiny lygi. Kiekvieno
etapo metu visi mokiniai téty sukurti po nauj trumpametrag filma, tuo p&iu igydami
nauy Ziniy ir jgadziy.

Visa mokymo medziag stengtasi sudi taip, kad mokytojui bty lengviau planuoti ir
efektyviai iSnaudoti pamokos laik Praktika rodo, kad mokinys geriasisavina mokonja
medZiag, kai: gauna tam tilkr kiekji informacijos, atlieka su ja susijusias uzduotis,
iISanalizuoja gautus rezultatus ir kritiSkai bei eltyviai juosivertina (giztamasis rysys).
Todkl patartina pamokos metu nepraleistivieno isS Sii moment.

Kitas svarbus aspektas mokant filrkirimo — komandinis darbas, tednokytojas turi
surasti nidy, kaip skatinti geranorigkmokiniy tarpusavio bendradarbiavam

Nors kai kurios rekomendacijose pagios veiklos sritys gali pasirodyti nepatrauklios
varginartios, jas vis tiek dety atlikti kuo kruopgiau, nes tai garantuoja taupesstekliy
valdym ir geresmrezultad.

Bendgji ir iSpléstini kursy pasirinkusi mokiniy darbo teminis iSplanavimas nettuyr
skirtis, taikant Sias metodines rekomendacijasirk$viai, jie turety dirbti kartu, nes gaty
pasidalinti gegja patirtimi. Per iSgistiniam kursui skirtas pamokas mokiniai gallabiau
isigilinti { bendrame kurse pateiktas zinias ir skdttugiau laiko &rybiniams ieSkojimams ar

refleksijai.



I etapas

Pirmajame etape mokoma pamatifilmy karimo element:
e sklandzios istorijosiirimo ir destymo
e kadro kompozicijos, leidZiaios estetiSkai iftaigiai fiksuoti vaizdus

¢ filmy montavimo, kurio pagalba istorija yra tinkamaitpeéiama Zziirovui

Siuos momentus reikigisavinti yp& gerai, nes bejjndmanoma sukurti gero filmo.

Svarbu, kad kiekvienas mokinys &ty galimyly praktiSkai iSnginti kiekviera déstomy
dalyka. Todkl sialoma, kad visi mokiniai savarankiSkai sukutient vienos mings filma,
kuriame atsispingty igytos Zinios.

Kameros judesys ir garswasymasj § etap itraukti toctl, kad filmavimo metu Bty
iISvengta kuo daugiau nesusipraiim

Siame etape i$dtyta medZiagaity dar geriaysisavintajvykdzius tokias slygas:

e filmo trukmé 2-3 minuges

¢ filmas tukty biti be dialogo

Filmo idéjos formavimas
Filmo id &jos apibrézimas

Idéja — pati svarbiausia bet kokiothnio sudedamoji dalis. Kuriant filmus tai yra
pagrindire filmo mintis, apie kur rutuliojasi visiivykiai. Gera idja — tai pirmas zingsnis
norint sukurti geg filma, kurio esné — atkreipti zirovo ccmesg, sujaudinti j, packti jam |
pasaul pazvelgti kitu kampu. Turint geidéja galima sukurti puilg ir jsiminting filma net be
brangios filmavimo technikos ar geriawsiktoriy.

Bina atvey, kai pradedantieji film karéjai pernelyg nukrypstadetales agvykius, kurie
niekur nenuveda. Taip atsitinka thdkad pradzioje nebuvo suformuotos ir iSbaigtdsdi

idéjos, ar ja nesiremta.

Id ¢jos formulavimas
Paprasgiausiai filmo ictjai suformuluoti pakanka keli element: pagrindinio veikjo
(nehatinai Zmogus ar gyinas), jo sieki arjprastos aplinkos apildinimo, jvykio, kekiancio

jo planus aiprastines glygas, ir kas i$ to &o.



Uzduotis

Trumpai suformuluokite Zinomo filmo ¢fh, pasitelkdami toki forma:
<filmo Zanras><filmo pavadinimas> yra apie <pagmml veikéjo(y) apibidinimas, jo
iprastire aplinka ar siekiai>, kurig <atsitikus kazkokianivykiui ar pasikeitus gygoms>,
<jvykdo tam tikg plam ar aplinkyles paketia ji(ja)>

Pvz., fantastinis filmas ,Zvaigzdgkarai“ yra apie digsy jaunuof Lukg Skaivoket, kuris
PO ji uZauginusi dedes ir tetos mirties sutinka semiterj, dzedaj Beny Obj Van Kenoh Sis

atskleidzia paslaptingLuko prigimi ir paskatina kartu kovoti prieS blogio imperij

Idéjy paieSka
Kaip jau uZsiminta, gera égh — pug darbo. Tdiau iS kur semtis igy?

Pirmas hidas: stelgjimas — kiekvienas daiktas afitlgbé turi savo istoriy. Pangginkite

pafantazuoti, kokia mus supgan Zzmoni ar daikty; atsiradimo, likimo istorija?

Antras hidas: prisiminkime savo gyvenimasimintiniausa, ndtikinamiausa istorija,
lindniausias ar linksmiausias akimirkas. Siuo principaremtos igjos daZnai tampa
geriausiais #réjy darbais, nes jos yra artimos, iSgyventos ir eagizigai atpasakojamos.

Trecias bidas: idéu skolinimasis. Paskaitykite laikr&§, Zzurnalp straipsnius,

prisiminkite skaitytas knygas. Pazvelkit8ias istorijas kitu kampu ir tai suteiks jums Ziie
minciy.

Ketvirtas idas: idéju generavimas. Prisiminkime Zaiditkai paeiliui Zaidimo dalyviai

uzlenkiredami lapel taip, kad nematytvieni kity atsakym, atsakoj Siuos klausimus: Kas?
Su Kuo? K veiké? Kas iS to i§o? Tai ne tik linksmas zaidimas, jis skatina faijta

Pritaikius $ zaidimy ar panasiusiaus, galima sukurti gana originaidéjy naujam filmui.

Uzduotis
Naudodamiesi patarimais, sukurkite bent keledujo filmo icjy, suformuluokite jas

remdamiesi ank$au pateiktais kriterijais.

Id éjy tobulinimas

IS karto sugalvoti garidéja naujam filmui ra taip paprasta. Teu yra ldy, kaip
turima idéja paversti geresne. Tam ji turi atitikti Siuos krijigs:

Aktualumas— idéja turi bati artima Ziirovui. Bent vienas filmo elementas turiitb
padstamas jam. Tai galidh socialinis, emocinis, intelektualinis patyrimas.
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Netiktumas— kaip ir realus gyvenimas, taip ir filmas yra nebadus tuomet, kai jame
atsiranda netidumy.

Santykis(-iai)— norint atskleisti personazsskirtinumy ir originaluma, batina sudaryti
salygas iSreiksti y santykiams su iSoriniu ir vidiniu pasauliu. Tairdvui pads islikti
neabejingam sy veikéjams. Jis jiems simpatizuos arnelkes.

Kintamumas- jei jusy istorija nepakeia veikéjy ar veilkéjai nepaketia istorijos, vargu ar
toks filmas bugdomus Zirovams.

Originalumas(naujos i@jos) — ne pats svarbiausias elementas kuriant &)naiiau tai

gali net labai sudominti #rova, suteikti jam nauj pojiciy ar pazinimo.

UZduotis
Atsizvelgdami i iSvardintus kriterijus, pakeiskite pasirinktosnit idjos viern ar kita
elemend. Pafantazuokite, kaip tai gah paveikti filma.

Id éjy patikrinimas

Suldrus, suformulavus, patobulinus naujo filmoéjid prieS imantis kit veiksmy,
patartina ¢ patikrinti. Pirmiausiajsitikinkime, ar suformuluota filmo iga yra aiski, ar
suteikia pakankamai informacijos bendrai nuomonpie afilma susidaryti. Jei ne -
suformuluokimed i$ naujo. Kai tai bus padaryta, uzduokime sautkédausimy:

Ar man iS viso patinka Si ¢fa?

e Kurie momentai man patinka, o kurie ne? Ki@éd

e Kam S§i istorija gali bti aktuali?

e Kaip ji paveiks Zirova?

e Ar istorija pakankamaidomi ir dinamiska?

e Kokia informacija ar jausmus Siuo filmu as noriu perdaatrovui?

Jei bent vienas atsakymaSiuos klausimus sy netenkina ar neduoda ranégh- gizkite
1 tobulinimo stadi. Jei ramybs neduoda dauguma atsakymukurkite nauj idéja.
UzraSykime idja ant popieriaus lapo ir paminkime kitais zodziais aj hupasakoti.
Stelzkime, ka paketiame, paanalizuokime, kéld Palyginkime § su Kity filmy idéjomis ir
paanalizuokime, kurie momentai yra silpnesni gresni. Kodl?
Sukurkime ar ,pasiskolinkime® alternatyviidéjy. Leiskime jasivertinti draugams.
Objektyviai ir kritiSkaijvertinkime j; pastabas. Atkreipkimestheg i stipriasias bei silpasias

savo Kirybos puses ir jas tobulinkime.



UZduotis:
Naudodamiesi turimomis Ziniomis objektyviaiertinkite savo ir kig filmy idéjas. 1Srinkite

patraukliausias, pagkite savo pasirinkim

Patarimai Zengiantiems toliakurdami filmo icja susirinkite kuo daugiau informacijos

apie panasius personaZus, situacijas. PargkgenSuy elemeng iSskirtinius bruozus. Tai
padts jums tikrovisSkiau aigtikinamiau perteiktijvykius. Pagal galimyb stenkits uzkabinti

jautriausius, nemaloniausius ar visuomenei mazi@anius momentus.

Siuzeto kurimas

Siuzeto apibrezimas

Siuzetas — tai trumpasykiy ar istorijos nupasakojimas. Kuriant filmus, tastegriaiiai,
kurie nurodo filmo strukira, iSrySkina dramaturgij ir nupasakoja pagrindgnivykiu sek.
Siuzete daugiausia atkreipiamasmsysj tuosivykius, kurie turi lemiamos reiksta filmo

vystymuisi irjprasmina filmo idja.

UZzduotis
Paziirekite kelet filmy iStrauky. Keliais sakiniais nupasakokite pagrindiniggykius.

Pagiskite savo nuoman kodl manote, kad pasirinkti momentai yra sviasb

Siuzeto Kirimo kriterijai

Kuriant siuzeq svarbu glaustumas ir aiSkumas.

Siuzete tukty bati nurodomi tik svarbiausi momentai, be kufiilmas neteki prasngs.

Neturety bati dialogy (Snekamojo teksto), techninsprendina apraso (kaip juda kamera,
kaip bus montuojamas filmas ir pan.).

Priklausomai nuo filmo trukés ir pasakojimo formos (siuzetas raSomas laisvendpr
siuzeto apimtis gali Wi nuo keleto sakimi iki keleto puslapi. Svarbiausia — glaustas ir

kryptingas pasakojimas, nes tai padeda lengviaaktufimo visuma ir suprastijvykiy sek.

Siuzeto kirimo etapai

Pirmiausia sukuriama bendra filmo striné.
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Filmo pradzioje frologe) apibidinama aplinka (socialire, geografig, emocirt ar
laikotarpis), kurioje vyksta veiksmas. Tai leidgriau suvoktivykiy aplinkybes.

Pristatomas pagrindinis vejlas (-ai). Tai padeda suprasti vigik (-y) santyk su aplinka.

AtskleidZziamasijvykis, ketiantis pagrindinio (1) veikéjo (-u) likima (-us) (kine tai
vadinamakonfliktu).Visi Sie elementai sutelkiaé¢theg | veikéjus, kurie yra susij su
konfliktu ir nurodojvykiu pradzi.

Paskui nurodomagrykis, iliustruojantis veikjo(u) reakcijq i pasikeitusi situacip. Tai
paaiskina vei&o (-u) motyvacija imtis ar nesiimti tam tiky sprendiny ar veiksnu.

Filmo prologas netéty virSyti 1/4 filmo truknes.

Toliau sudaroma svarpijvykiu grandirg, kurioje tuéty dominuoti jvykiai, susig su
pagrindinio (-i) veikéjo (-y) sprendimais ir veiksmais. Si dalis vadinasinaZeto vystymu—
ji turi trukti ne trumpiau nei 2/4 filmo. Paprastaii pati dinamiskiausia filmo dalis, kurioje
vyrauja veikju pakilimai ir nuopuoliai, situacijos padggimai ir pablogjimai ar
atskleidziamas vienos aplinkos virtimas kita. dlogatartina, kadckulminacij g (didziausias
emocinis pakilimas gtampos momentas) filmas pasiekuo atiau pabaigos.

Filmo pabaigojedpiloge), kuris tugty apimti ne daugiau kaip 1/4 filmo, aprasamykiai,
apibendrinantys filmo eigos padariniuggrasminantys benalfilmo idé¢ja.

Pastaba.lSskirtiniais atvejais siuzetas gali étirprieSistoes momeni (kai priesS prolog
ar filmo eigoje yraiterpiami praeitiegvykiai). Galimi atvejai, kai prologeédtoma epilogo
medziaga (filmas pasakojamasuoju laiku) ar pasirenkama ciklo straka (filmo pabaigoje

griztamaij pirming situacip).

UZduotis
Papasakokite gyvenimigkistorija ar anekdotia situacip, remdamiesi siuZzetoakimo

principais.

UZduotis
Sukurkite siuzet savo ar draugfilmui. Atkreipkite cemeg i strukiira ir jos proporcijas
Kurdami siuzet nepamirskite siuzeto raSymo rekomendgicipatiniausiy elemeni.

Siuzeto tobulinimas

Kai siuzetas jgauna strukira ir jame perteikiamas visas pasakojimas, jis yra
analizuojamas ir tobulinamas. Pagrindiniai aresligriterijai yra Sie:
e Ar aiskiai, sklandziai iftikinamai papasakota istorija?
10



Ar pakankamai atskleista pagrindiflmo mintis?

Ar atskleidziamos vei§y charakteristikos ir motyvacijos (ko nori, ko sigkieilejai)?
Ar veikéju charakteristikos atitinkayjveiksmus?

Ar aiskios veikju funkcijos ir ar jos dera tarpusavyje?

Ar pakankamai ryski filmo dramaturgija?

Dazniausios klaidos yra Sios:

Siuzetas perkrautas nereikSmingomis detéd (filme kiekviena detal turi turéti
prasme).

Veikéju veiksmai nebdingi veikeju charakteriams arba nepakankamai atskleisti |
charakteriai ar motyvacijos bei siekiai.

Norimi atvaizduotivykiai sukelia dviprasmiSkas ar prieStaringas msinti
NeiSrysSkintas pagrindinis veijas, kurio dramati@linija turéty sekti ziirovas.

Istorijoje yra momeny, kurie visai nesusijsu pagrindiniu veigu.

Pasakojimas per daug nuklysta nuo pagri¢glicjos.

Jei mirety Kklaidy iSvengta ir siuzetas atitinka iSvardytus kritesjjibet vis dar kelia

abejoniy, reikia ieSkoti priezasties. Perzvelgti kiekwiesiuzeto sakinir atsakyti say tokius

klausimus:

Ka konkretiu sakiniu norima perteikti?

Ar zitirovas teisingai supras tap korima perteikti?
Ar tai turi kokia nors prasm pasakojimui?

Ar tai yra naiiralu pasakojimo kontekste?

Galhat yra efektyvesni ir tikslesniy iSraiSkos priemomi prasmei perteikti?

UZduotis
ISanalizuokite savo ar drawgukurt, siuzet. Ivardykite abejonj keliartias vietas iry
priezastis. Pateikite sprendinkaip tas vietas galimaity patobulinti.

Siuzeto taisymas ir tobulinimas yra labai svarbn@ kirimo dalis, nes tai yra istorijos

pagrindas ir atramin scenarijaus raSymo medziaga. dlocsiuZzetas yra taisomas ir

tobulinamas tol, kol nelieka klausttk

Verta atkreipti dmeg i tai, kad taisant vienar Kita istorijos pasakojimo dalkitos gali

prarasti prase ar sisajas, tod atliekant kiekviem pataisym svarbu suvokti, kaip
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pataisymas paveiks wuisfilma. Po kiekvieno didesnio siuzeto taisymo veriai§j naujo

perrasyti, taip jis taps sklandesnis irgtika, bus maziau nereikalinglalyk.

Uzduotis
IStaisykite ir perraSykite savo (ar kolegos) siazZet

Patarimai Zengiantiems toliaustorijos pasakojimo stilius sukuria istorijos naiba ir

charakter. Stenkiés kuo jdomiau perteikti istory, palikdami vietos Zirovo fantazijai ar
pamastymams. Atkreipkite @meg i istorijos pasakojimo temap dramaturgijos alsavim
Pastudijuokite klasikiés prozos frinius, atkreipkite dmesg, kaip Siy kariniy autoriai Zaidzia

su skaitytoju, kokias priemones ar efektus taiko.

Scenarijaus kuirimas

Scenarijus —filmo turinys su smulkiu veiksmaprasu. Skirtingai nuo siuzeto, scenarijuje

detaliaiapraSoma ne tik pati istorija, bet ir fig/kiai ar veiksmaikurie leidzia perteikti vidipn

veikéju pasaul Tocdkl prie Zodzio scenarijus kartais pridedamas zodidramaturginis.
(Rezidirinis scenarijus — tai iSskaidytas dramaturginis scgmarkai pazymimogvairios
iSraiSkos priemads: filmavimo planai, kameros jdgimas, garso efektai, kadro truknir
pan.)

Scenarijuje pasakojimas skirstomascenas. Kuriant filmus, terminasena apibidina
nenutiikstamy konkretios filmavimo vietos jvykiu grandire (dar vartojamas terminas
lokacija). Atkreipkite &mesg i DVD pavyzdziuose esarfilma Zmogzudyst (rez. Polanski,
1957) (lenk.Morderstwq, kurio veiksmas vyksta vienoje vietoje, o patksmas yra viena
scena.

Filmo suskirstymag scenas yra labai patogus filmuojant, nes filmavikomanda gali
lengvai nuspgsti, ka reikia filmuoti konkre€ioje vietoje, kokip reikia iStekliy (aktori,
rekvizito, apSvietimo ir kt.). Suskirstymascenas taip pat prave, kuriant ar analizuojant
filma, nes sukuriant agzvelgiant tam tikg strukiira paprasiau suvokiamas pats turinys ir
forma.

Dazniausiai scenarijus tampa filmarkno pagrindu, nes tai iS esmir yra filmas, tik
pateiktas raSytine forma, neSvaistant brangausrigkés filmavimo grugs laiko bei kit
iStekliy.

Scenarijaus kokybtiesiogiai atsiliepia filmo kokybei, t@tl norint nufilmuoti ges filma

reikalingas geras scenarijus.
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Egzistuoja eksperimentinio kino formos ar gyvojkdmentika (vestuss, iSkylos ir pan.),
kur scenarijaus dra ar jis negali @ti filmo pagrindu, nes viskas fiksuojama realiuklai
Taciau ir tokiais atvejais patartina filmuoti tik tais ko ity galima sukurti sklangd

pasakojim, kitaip bus prifilmuota daugyniekur nepanaudojamos medziagos.

UZduotis
Paziirekite filmo iStrauks. Nustatykite, kiek scen yra iStraukoje, ivardykite vietas

(lokacijas).

Siuzeto suskirstymas scenomis

Neturint iSbaigto siuzeto, neverta pétdkurti ir scenarijaus, antraip bus sukurta daug
scem, nereikaling filmui ar atvirk®iai — triks scen, reikaling; istorijai ar dramaturgijai
atskleisti. Net iS pa#ros tobulas siuzetas gali &tirtrikumy. SiuZeto padalinimagscenas
(nurodant vietas ir pagrindiniugykius) gali atskleisti tuosiikumus.

Pagal turim scem kieki ir numanom ty scem truknme galima apytiksliai nustatyti, kiek
truks kiekviena filmo padala (filmo pradzia, vystgmir pabaiga) ar visas filmas. Jei kazkuri
filmo padala yra netinkamproporcip ar netenkina bendra filmo trukmtai verta gizti |
siuZeto tobulinimo stadij(iSradingai sutrumpinti (pailginti) konktgs siuzeto vietas ar net
perrasyti vig siuzed).

Véliau scenose iSskiriama po vieesmin ivyki, kuris lemia filmo eig. Jei tokio rra,
verta pamstyti, ar i$ viso tokia scena reikalinga.

Kartais siuzetuose paminimos tokios vietos (lokeij kurios yra sunkiai prieinamos ar
jose sudtinga filmuoti. Siais atvejais daznghanoma perkeltivykius i kitas scenas ar rasti
kita kurybiSka sprendim norimai mirtiai perteikti.

Alternatyviis kirybiniai sprendimai labai prav&a ir kitomis sudtingomis aplinkylmis:
jei filme turi sugriiti dangoraizis ar atskristi skraidantkbte, verta susingstyti (nebent turite
milziniSka biudZeg ar draug, kuriani specialiuosius efektus), kokia tokiykio prasng ir ar
negalima tos prasés atskleisti kitais #dais.

Kartais kyla problem jungiant scenas. Pavyzdziui, siuzete paraSyta, riggediS nam
veikéjas iSeinaj darla, po kurio susitinka su draugu bare. Nors atroditad darbo scena
nereikalinga (nes ten niekoimgksta, kas bty aktualu filmui), siuzetui perteikti ji yratina,

nes jungiant namscen su baro scena atsiranda visai kita prasm
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Taigi siuZzeto suskirstymasscenas padeda neblogai pasiruosti scenarijuiiyap@gtebti
ivairiausias klaidas, kurios v@a perrasSyti siuzet taip, kad jis tapt tinkamu pagrindu
scenarijui.

Uzduotis
Suskirstykite kuriamo filmo siuZgti scenas. Nustatykite problemines vietasagsiradimo
priezastis. Pataisykite siuzetatsizvelgdamii pagrindirg filmo idéja ir norima perteikti

pagrindire minti. Pataisyd siuzeg vél suskirstykitej scenas ir dar karpatikrinkite.

Scenarijaus Kirimo taisykl és

Scenarijaus raSymo forma turi nusisipssias ir gana grieztas taisykles, kurias, pries
raSant scenatjj reikty iSstudijuoti. Jas rasite prieduose. Kurti scengpgdeda ir specialios
kompiuterires programos, vienay,j atvirojo kodo (nemokama) prograrieltx, kuria galima

parsisijsti i$ tinklalapiowww.celtx.comSios programos apragasite priede

Uzduotis

Susipazinkite su scenarijaus raSymo taiayks.

Kai siuzetas yra nugludintas ir suskirstyiascenas, verta dar kiek pasiruosti priesS rasant
scenariy (taip ateityje bus iSvengta daugglklaid;), sukuriant kiekvienos scenos apras

e Aprasyti, kas atsitinka Sioje scenoje (ne kakngkiai, o kokia pagrindia informacija

atskleidZziama scenoje).

e Jvardyti veikéjus, dalyvaujatius scenoje.

o Pasizynéti veikéjy funkcijas (pagrindinis, oponuojantis ar kt.).

e Nustatyti veikkju motyvacijas konkré&oje scenoje (su kokiais norais ar siekiais jie

pasirodo scenoje).

o |ISskirti esmin jvyki per kug atskleidziama pagrindénnformacija.

e Nurodyti, kaip tagvykis paveiks veifjus (ar 1 motyvacija bus patenkinta ar ne).

e Paaiskinti, kaip scenagsykiai paveiks tolimesafilmo eiga.

Naudojantis scenatijraSymo programa, pavyzdziui ntaja Celtx tai galima atlikti
uzpildant konkréios scenos aprasSo lenge(angl. scene details Perziirékite DVD diske
esant pavyzd iS Matricos (rez. Wachowski, 1999), (anMlatrix) ir atkreipkite @¢mesg i
veikéjo motyvacip bei jo tolesnio veiksmo pasirinkin Aptarkite personazo motyvacijos

svarky siuzetui vystyti.
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Uzduotis
Vadovaudamiesi rekomendacijomis, apraSykite kigkyviairiamo filmo scea

Kai turime pakankamai Ziniir medziagos uzrasSyti scenarijui, galime ptag kurti.

Atkreipkime dmeg i tai, kad:

Filmas yra regimasis menas, ¢bdstenkies kuo daugiau informacijos perteikti
regimosiomis priemaimis, o dialogus (jei reikia) kurti tik po to, kaug surasytas
visas veiksmas. (Pavyzdziui, filmderutina (Samuliony¢, 2007) yra apsieita be
dialogy).

Jei scenarijuje naudojama nemazai digJobatina nurodyti, lg tuo metu veikia
veikéjai. Atkreipkite cemeg i pavyzd iS filmo Bulvarinis skaitalas (rez. Tarantino,
1994) (anglPulp fiction) ir ka veikia veiléjai, kol jie Sneka.

Atkreipkite cemeg, po kokiojvykio vyksta scena. Kzino veilkéjai, kokios jie hiklés.
Nepamirskite tam tikrais veiksmais apilinti veikéjy vidinio pasaulio. IStraukoje i$
filmo Noting Hilas (rez. Michell, 1999) (angNotting Hill) pagrindinis veikjas H.
Grantas perteikia savo vidinius iSgyvenimus veiksmu

ISrySkinkite pagrindinius scenos véjis ir esmin jvyki.

Jei tai neltina, venkite dviprasmyhi(nenaudokite situaaij kai konkretus veiksmas
ar dialogo fragmentas gali suteikti pagrindo néteisi suvokti esrg).

Atkreipkite cemeg i tai, kaip jungsis gretimos scenos.

UZduotis
Remdamiesi siuZetu ir sogaprasais pagal taisykles sukurkite scendifinui.

Scenarijaus tobulinimas

Kuriant scenarij daznai priraSoma daug nereikSmirggtalyy (ypa kai autoriy pagauna

ikvépimas). Kartais nukrypstama nuo pagriredinminties iri ja sklandziai nebesugitama.

Nutolstama nuo Zanro ar prarandamas laiko, tempatipqrasSant scenatijpagal taisykles,

galima lengvai nustatyti, kiek trunka filmas ardalis: 100 puslapi scenarijus trunka apie

70-100 min.). Tod po pirmojo scenarijaus varianto, pjas tam tikram laiko tarpui, prie jo

sugiztama, ir jis yra taisomas. Lengviausia tai daaytalizuojant scenatijir uzduodant sau

jvairiausius klausimus, kurie prasideda Zodziaisdgka? Ir ar...?" Bet reikia prisiminti, kad

visy svarbiausias klausimas — ar filmas tugja@ Ir ar ji atskleista?
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Kaip pastebjo dainy tekst; karéjai Alanas ir Marilyn Bergmanai, ,profesionahuo
mégeéjo skiria ne tiek talentas uzraSyti, kiek talenpasrasyti. Ir nesvarbu, ar tai daitekstai,
ar novet, ar scenarijus.” Tad siekiant tobulumo, kartais verta perraSytiaviscenariy,
kritiSku zvilgsniu perzvelgiant siuzear net paia idéja.

Patarimai Zengiantiems tolialSausas, tik siuZzetu paremtas scenarijus gali gtidar

nuobodaus filmojspudi, todtl paanalizuokite kif autory kiryba, stelgkite, kokiomis
priemoremis jie pagyvina siuzet kaip Sios priemais jpinamos | bends kontekss,

nesugriaunant patiesiknio esnes.

Kadro kompozicija

Kadro kompozicija — tai objektiSsicestymas ar sudiojimas tam tikroje erdée. Nuo to,
kaip tie objektai yra sukomponuoti, kokiag $avylgs iSryskintos ir koks santykis su kitais
objektais, priklauso kadro perteikiama informadijastetika.

Filmuojant, kitaip nei fotografijoje ar daje, egzistuoja papildomas elementas — kadro
trukme (laiko tarpas nuo vaizdpaSymo pradzios iki pabaigos), tbdinkamai sukomponuoti
kadm tampa dar sudingiau: reikia numatyti, kaip keisis pati kompa@g jei judes
filmuojami objektai, ar pasikeis kitosalggos: filmavimo rakursas, kadro stambumas,
apSvietimas ir t. t.

Reikia pripazinti, kad visos komponavimo taisyklyra tik rekomendacinio pabzio.
Kartais kompozicijos princip nesilaikymas gali suteikti kadrui iSskirtinumo stipresgs
dramaturgijos, togl komponuojant kadr didZziausa démeg reikia kreiptii tai, ka norta

konkretiu kadru perteikti.

UZduotis

ISstudijuokite kelet nuotrauk; ar paveiksi.

Papasakokite pirmuosiugspadzius, koky minciy kyla geriau isiziaréjus | Kkarinj.
Nurodykite, kuri informacija perteikiama tiesiogiédas akivaizdu), o kuri — netiesiogiai
(kokias galima daryti iSvadas arba prielaidas).

Paneginkite apibezti, kurios detals leidZia daryti vienokias ar kitokias prielaidas.

Kadro plany tipai

Pirmiausia ve#ty pagalvoti apie tai, kverta fiksuoti kadre, o&kdety palikti uz jo riky
tam, kad neblaskyt démesio nereikalingomis detahis. Pvz., jei filmuotume (ar kitaip

i{amzintume) vaik, Zeme velkarntdidZiule kuprire, jtartume, kad ta kuprénjam per sunki, bet
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jei fone matytume mokyk| prasné gali pasikeisti — galime pamanyti, kad jis nekan
mokyklos ir visko, kas su ja susijS ispidj dar labiau sustiprintnetoliese esantys mazesni
vaikai, kurie kuprines nesasi antpge

Galima dasiai teigti, kad nuo to, kiek ir kokiobjeky busitrauktaj kadm, tiesiogiai
priklauso kadro perteikiama informacija. Pasirinkastinkamy kadro stambum (plam)
galima lengviau iSgauti norigrezultad:

Bendras planas(BP) — naudojamas tada, kai svarbiausikSne turi veiksmo vieta ar
stengiamasi paaiskinti, kur vyksta veiksmas. Tolddmdre vyrauja tie objektai, kurie leidzia
tam tikr vieta lengvai atpazinti (pvz., konkiet pastatai, gaévsu Zibintais ir pan.).

Vidutinis planas (VP) — naudojamas, kai svarbus tam tikras kontskstakiame kadre
turéty bati lengvai pastebimi pagrindiniai objektai @rykiai, papildomaiitraukiant tuos
elementus, kurie leigt suvokti mirety objekiyy buvimo viet (pvz., prie Zuvies skyriaus
stovinti Zmoni eil¢, baseine giduriuojanti antis).

Stambus planas(SP) — kai norime sutelktiétheg i tam tika objekt ar su juo susijus
veiksma. Tokiame kadre turi vyrauti tik pats objektas anutkiy objekiy grupe (pvz.,
suskilusi ekste, geliy puokse, Ziovaujantis begemotas).

Detalé (D) — kai svarbu iSrySkinti tik tam tiktas objektavybes (namo numeris,
tatuiruot).

Egzistuoja ir daugiau kadro phatipy, taciau dazniausiai naudojami iSvardintieji.

UZduotis
Tikslingai nufotografuokite ar nufilmuokite po kélekadm skirtingais planais. Pasitikrinkite
ir leiskite jvertinti kitiems: ar gautuose kadruosanmgsys pirmiausia krypsiaai, ka norta
parodyti. Jei rezultatas netikslus, nustatykitprieZastis.

Pastebta, kad kuo iS &au uzfiksuotas objektas ar veiksmas, tuo jis lalpatraukia
déemeg. Tai viena iS priez&sy, kol filmy karéjai stengiasi naudoti kuo stambesnius planus.
Atkreipkite dmeg, kaip kuriama drama tarp vejk, naudojant stambius planus filme
Babelis (rez. Ifiarritu, 2006) (angBabe).

Erdvés pojitis kadro kompozicijoje

Profesional darbuose dazni atvejai, kai kadrudaro keli planai, pvz., priekiniame plane
matome kiimoksSnius (SP), tolimesniame — pievoje stoviméktoriy (VP), 0 uz pievos —

misSka (BP). Jei toki objekty iSdéstymas yra tinkamai sukomponuotas, tagtiwme pajusti
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rySky tokios kompozicijos gyl vadinasi, zvelgiani tokia kompozicip, geriau perteikiama
realyke ir ziirovas pasijunta lyg patgity dalyvis.

Batent aiSkus erdds perteikimas kompozicijoje yra svarbiausibyga siekianftaigumo ir
realykes perteikimo.

Siuolaikires erdvinio vaizdo (3D) technologijos leidZia datstiau perteikti erdy, nes
sukuria kelet skirtingy perspektyy, tatiau net ir mirtosios technologijos nebus tinkamai
iISnaudotos, jei nebus atsizvelgtam tikras glygas.

Regjimo paradoksas tas, kad Zmogus nutolusius objektaie Siek tiek kitokius, nei jie
yra IS tieg, bet smegenysétl gyvenimiskos patirties nataliai priima abi Sias tikroves ir,
lygindamos jas, padedaertinti atstum iki konkretiy objekiy ar detahi. Pvz., zirédami
tolyn vedang kelia, matome, kad jis siagja, ta&iau tuo pat metu mes suvokiame, kad jo
kraStires yra lygiagréios. Skirtumas tarp gitikroviy sukuria tam tikg perspektyy, kuria
atitinkamai sustiprinus, galima iSgauti intensyvegylio pojatj ir net sukurti iSraiSkingegn
kadm nei realylgje.

Bana ir tokiy atvejy, kai kompozicijoje perspektyva yra specialiai sarsnama: flmuose
tai daZznai daroma, kai filmuojamos intensyvios ssen siekiama dirbtinai priartinti objektus,

bet tai tinkama tik tais atvejais, kai i$ tig®ikalingas ,suspaustas” vaizdas.
Erdveés perteikimas kadro kompozicijoje

Kaip jau buvo uzsiminta, erds pojitis susigs su tam tikromis optémis ,iliuzijomis*.
Pastebimiausiosjyra Sios:

e Arciau esantys objektai atrodo didesni, nei lygiaiegkatys esantys tolumoje.

e Arciau esatiy objekiy geriau suvokiamasitis.

e Skirtingose plokStumose iSsik objektai atrodo daugiau nugglnei esantys toje

paioje plokStumoje.

e Arciau esantys objektai yra detalesni ir rySkesni.

e Arciau esantys objektai yra kontrastingesni.

e Arciau esantys objektai yra rySkesmitspalvi.

e Arciau esantys objektai yra Siltegnr Sviesesnj ton.

e Arciau esatiy objekiy apSvietimas yra daugiau koncentruotas ir mazisklagytas.

Sios uzduotys pas lengviauisisavinti, kaip skirtingos filmavimo ar fotografavd

salygos sustiprina ar susilpnimeerspektyy (erdwes pojitj):
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UZduotis
Nufotografuokite ar nufilmuokite skirtingai nutolus du vienodo dydZio objektus.

Y

Perkelkite kelet karty objektus taip, kad atstumas nuo kameros iki agmue objekto ir
atstumas tarp objekigaut; skirtingas proporcijas, pvz., 1:3 ir 3:1. Panagkite rezultatus.

Atlik ¢ uzduot, turetuméte pasteéti: kuo objektas a@iau kameros, tuo jis didesnis ir kuo
objektai labiau nutel vienas nuo kito, tuo labiau skiriasi flydZiai ¢olstanti perspektyya
Kadrai, kur atstumas nuo kameros iki artimesnieckin yra mazesnis nei tarpgpa objeki,
turi didesn gyli nei atvirksting proporcij, kadrai.

Pastaba Dirbtinis priartinimas Zoomfunkcija) neketia paiu proporcip, o tik didina tam

tikra kadro dal. Tockl tai néra tas pats, kas pastatyti kamariau.

UZduotis
Nekeisdami nuotolio, padarykite kejeto paties objekto kadriS skirtingy kamps.
Panagrigkite gautus rezultatus.

Atlike uzduot, turetuméte pastedti: kadruose, kur matomos skirtingos objekto
plokStumos, objektas ne tik tarsi priga bet estetiSkiau atrodo, nes lengviau suvokiama
bendra jo forma, jis yra gyvesnis, detalesnis madiiSkesnis. Bl Sios priezasties filmuojant
Zzmones patartina vengti juos komponuotéistkampuj objektywa.

Jei fiksuojamas objektas buvo pakankamai didelipakankamai arti, tétume jzvelgti
linijine perspektyy, kai esatios actiau lygiagr€ios linijos iSsi@dstiusios pl&iau, nei
esarios toliau. Jei pasirinktas fotografavimo ar filnmaoe kampas objekto pavirSiui bus
pasirinktas per didelis ar per mazasétiika, kad perspektyva bus atskleista per silpnai.

Pastaba Net viena linija, jei ji tik Bra statmena kadro krastms, gali sukurtilinijine

perspektyy.

UZduotis
Vienodais atstumais i8dtytus objektus nufotografuokite ar nufilmuokitet &o paties
pavirSiaus. Padarykite dar kelédadn:

e atskirdami objektus kitais objektais,

e iSdestydami juos ant skirtingpavirSiy, iSlaikant tuos paus atstumus.
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Tokiuose kadruose téetume pastelti, kad atskirti ar iSélstyti ant skirting pavirsSiy
objektaijgauna papildonp atskaitos tadk o taip lengviau suvokiamas nuotolis tarp ohjekt
tuo p&iu ir kadro gylis.

Sis triukas yp&veiksmingas tada, kai pasirenkamas pavirSiuskamb iSd:styti objektai
yra atsikartojatios ir aiSkiai pastebimos fakbs, pvz., Sachmatlenta sukuria kelias
perspektyvaslinijin ¢ (dél siaugjanciy krastiny) ir tolstarcig (dél mazjanciy sta&iakamptiy).
Tokios plokStumos gylpakankamai lengva suvokti, o ant jos eésarfigury iSsidestym

paprastazvelgti, susiejant jas su konkfa vieta plokStumoje.

UZduotis

Keisdami objektyvo Zidinio nuotpl(naudodamiesi rankine fokusavimo funkcija)¢iaa
iSlaikydami t paf atstuma iki objekto, padarykite keletkadm, kur sufokusuotas vaizdas
buty pries objekd, ties objektu ir uz jo. Panagéikite gautus rezultatus.

Atlike uzduot, turetuméte pastedti: sufokusuotame (rySkesniame) vaizde lengviau
iZiarimos jvairios detals, objektai yra kontrastingesni (lengvi@iarimi kontarai, spalw,
Sviesos ir kt. skirtumai), visa tai sudaro tarsigm@jimo iS arti jspadj, tockl vaizdas
.priartégja“. O tokioje kompozicijoje dirbtinai sukurtos K@&EmMo zonos primena gamtoje
egzistuojatia atmosferos migl (kai ¢l riko, smogo ar kit priezagiu tolstantys objektai

praranda kontrastingupir ijgauna Sviesesgiar blausesrtom) ir sukuriaerdvire perspektyy.

UZduotis

Nekeisdami kameros ir fotografuojamar filmuojamy objeki vietos, padarykite kadr
serija, eksperimentuodami su Sviesa. Galite pasitelktiral (pvz., pro lang sklindanti
Sviesa), dirbtin(pvz., stalig lempa) ar kombinuaji apSvietim.

Atlike Sia uzduot, kai kuriuose kadruose tuméte pastebti tonine perspektyy, kai
apSviesti (ar Sviesesni) objektai, esantys tamagsnfone, sukuria stipresgylio pojit;.

ApSviest; objekiy iSrySkéja spalvos, tai sukuria dar vigr spalvire — perspektyy (kai
ar¢iau esantys objektai pasizymi rySkesniais atspahaasiltesniais tonais).

Ispadi gali sustiprinti tiesioginis apsSvietimas, kuris kada papildom erdvire

perspektyy, bene lengviausiai pastehinziarint | susidariusius Seékus.
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Uzduotis
ISnagrirekite kelety dailes ar fotografijos pavyzddiir nustatykite, kokiomis priem@émis

buvo iSgautas kadro gylis.

Démesio centras kadro kompozicijoje

Skaitant ar klausantis kokios nors istorijos, goagningai stengiamasiykius sieti su
konkretiais veilejais. Lygiai taip ir kompozicijoje: kadragauna aiSkesnprasm tik tada,
kai fiksuojami objektai susiejami su aplinka.cieal ka daryti, jei t1 objekiy ne vienas? Kaip
ziarovui tinkamai suvokti kadro prasf ISeitis viena — sukomponuoti kadtaip, kad
zvilgsnis susitelkf ties norimu objektu.

Pradedantys fotografai ar operatoriai daznai pdgrirobjekty komponuoja kadro centre.
Tai réra blogai, tdiau daugeliui tokie kadraiétl pernelyg subalansuotos kompozicijos gali
pasirodyti per nyks, maZzai informatylis, stokojantys dramaturgijos ar net erzinantys.¢lod
verta panagriéti kitus dmesio sutelkimo ties norimu objektu atvejus.

Pirmiausia vetty atkreipti dmeg i pagrindinio objekto savybes.

Uzduotis
Nufotografuokite kelet atsitiktiniy kadm, kuriuose laty uzfiksuoti 4 ir daugiau skirting

objekty. Nustatykite, ties kuriais i§ jsusitelkia dmesys. Pagyginkite jvardyti to prieZastis.

Tikétina, kad zvilgsnis pirmiausiai uZiha uz t objeku, kurie iSsiskiria savo dydziu,
forma, spalva, Sviesumu, judesiu, fa ir pan. Todl kai kurie fotografai ar operatoriai tam,
kad isitikinty, jog objektas pakankamai iSskirtinis, pries fikdami kads, kartais atlieka
paprasi triuka: pasinaudodami rankiniu fokusavimu ,iSplukdo® kadfpadaro vaizgl
nerysky), o susidariusiame atvaizde stebi, kurio&mds* labiausiai atkreipiad&nesg.

Jei pagrindinis objektas yra pakankamai iSsiskisanr néra kity ji nustelbiadiy
element, papildomai tokio objekto skirti n@bna. Deja, tokie ideak atvejai gana reti, pvz.,
filmuojant ar fotografuojant rengintikétina, kadj kadr pateks asmenys, kurie savo elgesiu
nukreips d@meg nuo pagrindinio objekto. Tokiais atvejais gali pa#teletas gudryhi:

e Kadre visu dydziu rodyti tik pagrindinobjekt, kitus jtraukti tik iS dalies, o jei

fiksuojama tik dalis pagrindinio objekto, tai jirtwzimti didZiaja kadro daj.

e Pasitelkianttrecdaliy taisykle. Tai viena pagrindini kompozicijos taisykli: vaizdas

estetiSkesnis, kai pagrindiniai objektai komponouojar atskiriami ne ties centru, o
ties linijjomis, susidariusiomis padalinus kadrorizontaliai ir (arba) vertikaliaj tris
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proporcingas dalis. Vertikali ir horizontaliy linijy susikirtimo taskuose susidaro
démesio centrai.

e Iréminant” pagrindin objekt (pvz., vartuose stovintis Zmogus d@rau patrauks
didesn déemeg, nei stovintis Salia vaij.

e Pasinaudojant vedaiomis linijjomis (pvz., ant &giy stovintis traukinys patrauks
démeg, nes zirovo akys seks dgiais, kol ,sutiks® traukin Arba kadre esa&ip
Zmogaus Z2vilgsnis, sutelktaobjekt, taip pat sukurs vedana linija. Ir jei jis Ziari {
kamen, tai pagrindiniu objektu tampa operatorius ar foé&das).

e ISbalansuojant kompozigij (jvairas daiktai visuomet atkreipia ¢oheg, jei jie
~husveria“ simetriSkai sukomponupokads).

e Sukuriant kontragt kai pagrindinis objektas veikia ar atrodo prigginnei visi kiti.

e Filmavimo metu ,persekiojant” pagrindineikéja.

Uzduotis

Sukurkite kelet kadm, ssmoningai iSrySkindami viepar kita objekt.

Kompozicijos proporcijos, pusiausvyra ir svoris

Jau mirgta trecdaliy taisyke leidzia pasirinkti tinkamas kompozicijos proporsijakai
horizonto linija yra ne centre, bet percglali nuo virSutinio ar apatinio kadro krasto.

Jei &mesys sutelkiamas ties kon&ite Zmogumi, tai pageidautina, kad jo akys atsirast
vidurinio ir virSutinio tr&dalio sankirtoje. Jei atvaizduojama didzioji vedlis, svarbu, kad
smakras neilty ,nukirstas“, o jei fiksuojamas zmogus viggiu, pageidautina kadre palikti
vietos po kojomis (kitaip jis ,stas” ant ekrano kraSto). Stokojama proparciei kadras
.kerpa“ Zmog ties alkinemis, keliais ar per juosmen

Objektas, esantis kadro centre, atrodo proporcirtgdau nedomiai. ISimtis — jei fonas
nuo joi Sonus yra simetriSkas ar specialiai iSbalansuotas.

Jei kadre yra du, keturi ir daugiau objekidémesio centy), tai kadro centras tampa
atskaitos tasku ir kompozicijos svoris priklausmna. T. y. jei objektai iSsigbte vienodu
atstumu prieSingose centro pss, tai kompozicija vadinama subalansuota, je+rtaj labiau
nutoks ar rysSkiai didesnis objektagjaus didesn svoi (svarly). Dominuojant trims
objektams, atskaitos taskai yra du — kadro cemtradurinis objektas.

Svorio samprata svarbi, nes kuo labiau objektas grupe ,nusveria“ kompozicy, tuo
labiau stengiamasi rasti to paaiskigint zvilgsnis nenoromis krypsta prieSing svorio
centrui pus. Jei ten nieko éra ar ,atsvara“ yra neadekvati, tai toks kadgesina papildomos
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dramaturgijos, dinamikos ir judesio (pvisivaizduojant apverstpiramic;, susidargspadis,
kad ji tuoj tuoj nukris).

Atvirkscial, jei kompozicija subalansuota, kadras yra Skas ir nedramatisSkas, o objektai,

esantys skirtingose atsvaros tasSkoépastampa lygiaveérai.

Kaip visa tai veikia filmuojant tapant ar fotografant?

e Filmuojant dialog, stipresnis pasSnekovas tampa tas, kuris ,nusvekedi. Jei
pasSnekovai filmuojami atskirais kadrais, tai patat kad tarp i kadm atsirasi
balansas, taip susidarygidis, kad jie iS ties kalbasi vienas su kitu (verta paritiin
kad vieno su kitu pasSneko\vilgsnio trajektorijos turi sutapti).

¢ Norint suteikti kadrui dinamiSkumo ir judesio, \eepakeisti objekt pusiausvy.

e Siekiant sklandaus vaizdo medziagos montazo tadpik@atartina islaikyti atskaitos

taSkus ar horizonto lirgjtoje p&ioje vietoje.

Tikétina, kad trys objektai labiau subalansuos kawki du, ir simetriski labiau, nei
asimetriski.

Tai tik keletas pavyzdiiiS daugelio variamt Esant skirtingomsaf/goms tenka taikyti
p&ius jvairiausius sprendimus, susijusius su balansoojpgcijy iSlaikymu. Ir tik nuo kady
komponuojatio zmogaus priklauso, kpkoveilj steletojui turés perteikiama informacija: ar
ji bus statisSka, bet stabili, ar gyva, bet trikdant

Kompozicijos dramaturgija

Nagrinedami kompozicijos proporcijas, pusiausyyir svot, gakjome ijsitikinti, kad
uzfiksuojama vaizdigs informacijos dramaturgija ir dinamika priklause tik nuo to, kas
vyksta kadre, bet ir nuo to, kaip kadras uzfiksaota

Labiausiai kadro dramaturgiyeikia filmavimo ar fotografavimo kampas:

e Jei filmuojama i3 ap#@os (Zemas rakursas — ZR), susijardinamika, veikjams

suteikiama daugiau stipryb.

e Filmuojant iS virSaus (aukStas rakursas — AR) aukg#@o skrydzio, galima ne tik

puikiai susieti veikjus su aplinka, bet ir sumenkinti juos.

e Komponuojant kadrakiy lygyje (AL), iSgaunamas neutralaus stelpo ar nuoSirdumo

efektas.

e Pasukus kreivu kampu (KK), galima situaciperteikti kaip nekasdienigk ar

nenatiralia.

e Nukreipus kamer profiliu | veikéjus (PR), nurodoma, kur link, nekreipdamasnésio

1 aplinka ar susimass juda ar zvelgia Zzmogus.
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e Zvelgiant % profilio (3/4PR), kaip ir filmuojant p@ei (PP — stovint kamerai Zmogui
uz nugaros taip, kad maig ir Kkiti objektai, i kuriuos pasisus Zmogus),
parySkinamas santykis tarp pagrindinioaveikaujargio objekto.

e Komponuojant kadr S tam tikro veikjo poziirio tasko (PT), parySkinamas santykis
tarp skirtingy veikéjy, 0 ziorovas sutapatinamas su tuo, iS kurio perspektyvas y
zvelgiama. Pastaba.Dazniau vartojamas angliSkas trumpinys POV (apgint of

view), paketiant paskutir raice veikéjo vardu.

Filmuojant dramaturgijos ir dinamikos prideda kaosejudesys, kuris bus aptartagiau.
Perziirékite kelety pavyzdzy iS DVD disko ir aptarkite, kaip filmavimo kampasikia

veikéju charakterius ir istorijoskme.

Kadro dramaturgijai reiksés turi ir vyraujadios spalvos:
e Raudona kelia aistros ar agresijos jagism
e Geltona — dziaugsmiagr laiminga atmosfes.
e Meélyna — ramumo, vieniSumo ar atskyrimo jaasm
e Zalia su Sviesiomis spalvomis — suteikia viltiepianaauja progrgssu niiriomis —
lemia liga ar puvina.
¢ Violetiné simbolizuoja turtus ir prabang
e Purpurire siejama su religija, karaliais ir prietarais.
e Oranzirt siejama ne tik su Svemnis ir iSkilmémis, bet ir su sausra ar k&g
e Ryskios spalvos prideda dinamiSkumo, o prislopirtosfiralumo.
e Ryskesgs spalvos teikia objektui iSskirtinumo ir stipggh

o Sviesios spalvos sukelia atvirumo jaustamsios — paslapties ir t. t.

Uzduotis
Subjektyviai jvertinkite keled dailes, fotografijos kriniy ar kady iS filmo. Ivardykite

sukeltas emocijas ir nuomeapie veikjus. Pasitelkdami kompozicijos Zinias, nustatykite

priezastis.

Operatorius kuriant filmp yra vienas svarbiausiasmen. Nuo jo profesionalumo ir
sugekjimo tinkamai perteikti scenaristo bei rezisieriasgmanymus tiesiogiai priklauso
perteikiama prastn Kompozicijos iSmanymas privalomas taip pat ir isEfiams,

montuotojams, film kompozitoriams bei kitiems su filmo uzbaigimu (ppsodukcija)
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susijusiems asmenims. Kitu atveju, net patys gsrimwmanymai, stokojantys tinkam

raiSkos priemoni, praragtaiga.

Uzduotis
Paskaitykite scenatijir pasvarstykite, kaip sukomponuotét® kadrus, kad iSgautuite

atitinkamy dramaturgin efekt.

Filmavimo kameros judesys

Sakoma, kad geras operatoriaus darbas tuti hepastebimas. Jei kamera juda
netinkamai, Zirovas isSkart pajunta, kad istorijoje dalyvauja daenas, dazniausiai
nepageidaujamas asmuo — operatorius. Ir atiakStinkamai valdoma kamera suteikia

vaizdui gyvumo iitraukia ziirova i siuzed.

Kameros judéjimo atvejai

Metodirgje literatiroje galima gana daznai aptikti rekomendgckaip improvizuoti su
kamera, kaip pajudinug S vieno taskq kita, galima sukurtispidingesniy kadm. T&iau
reciau uzsimenama, kad nezinant, kbthi reikia daryti, geriau to vengti, kitaip istar bus
apie operatot, 0 ne apie veijus, esatius filmavimo aikstedje.

e Tinkamiausi kameros judesio atvejai yra Sie:

e Zvalga — kai reikia stedti jvykius i3 tam tikro veiljo perspektyvos (pvz., veijo

zvilgsnis nukrypo nuo Suns prie jo dubkn).

e Sekimas— kai norima Zirova paversti slaptu konkretaus véji ar objekto stekioju
(pvz., kamera seka koridoriais eingrimog; link sandlio, kuriame jo laukia
siurprizas).

¢ Nenutriikstamas montazas— kai vietoj kady kirpimo nusprendzZiama sujungti juos
sklandziu kameros pgimu iS tasko g task b, nuo vieno kadro stambumo prie kito ir
pan. Sis bdas daZnai taikomas vietdg¢ngiariy kadn.

Kameros judéjimo badai

Skirtingoms filmavimo glygoms, naudojami skirtingi kameros gjitho badai ir (arba)
iranga.
Trikojis daZniausiai naudojamas:
e Panoramavimui (PAN) — kai siekiama horizontaligalgos.
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e Vertikaliam panoramavimui (VPAN) — kai siekiamatéealios zvalgos.

Ivairis beégiai, vezimeliai ar laikikliai , tvirtinami prie transporto priemani naudojami
veiksmo sekimui.

Ivairis hkegiai, vezingliai ar laikikliai, tvirtinami prie transporto pmeoniy, naudojami
veiksmui sekti, gervées — sekti ir nenuttkstamam montaZzui. Filmuojang rankos ar
pasitelkus mobilisias judegs stabilizuojan¢ias sistemas (angl. Steadycain — visais
iISvardytais atvejais.

Prie kameros judesiouby galima priskirti ir tolinimo bei artinimo zpon) galimykz.
Profesionalai flmuodami ja naudojasi itin retaonkbinuodami su kitais kameros judesiais
(taip iSgaunamas specialus efektas¢iketis erde) ar neturint kitos galimyds jgyvendinti
nenutiikstamy montaa.

Bana ir kity atvej, kai kameros jugimo badai kombinuojami kartu, tdau iSgauti
norima rezultah pavyksta tik po daugelio treniréio ir repeticiy. Perziirékite metodinig
rekomendacij diske esatias filmy iStraukas Esu Kuba, (rez. Kalatozov,1964) (iSoy
Cuba) Zmoni vaikai (Cuarén, 2006) (angrhe Children of Men

Uzduotis

Paziirékite filmo iStrauly, nustatykite panaudotus kameros¢judo badus ir priezastis.

Kameros judéjimo problemos ir patarimai kaip to iSvengti

Kaip uzsiminta ankSau, netinkamas kameros judesys gali sugadinth \dsen.
Dazniausiai pasitaiko Sios klaidos:

e Drebanti ar kartkarémis sudrebanti kamera siekiant to iSvengti rekomenduojama
naudoti stabil trikoji su kokybiSku filmavimams pritaikytu kameros tuiitho
mechanizmu

e Atsirandantys Sefiai nuo kameros ar operatoriaus-operatoriui netwty uzstoti
Sviesos Saltinio, nukreiptdilmuojamaji objekt.

e Kamera judinama be tiksle fiksuojamas judesys turi tikslingai sekti kortkrebjekt
arba judti linijomis sudarytomis igvairiu objeki(0).
kreipti kames i juos, nes gali susidaryti perSvietimas, iSkraipemgpalvos ir
kontrastas.

e Kardinaliai keciama judjimo kryptis— jei kamera juda aukStyn zemyn, kaideSign
ir pan., susidaro jugimo be tikslojspadis.
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e Kamera fiksuoja tulus plotus panasiai kaip ir be tikslo judanti kamera sudapnd;

lyg baty ,pamestas” pagrindinis objektas.

groZ (tockl reklamose galime daznai pasielsj triuka). Tatiau kuriant filng patartina tuo
nepiktnaudziauti, nes twiova turéty patraukti ne tik vaizdas, bet ir prasnfilmai, kuriuose
techniniy sprendinn yra daugiau nei dramaturginiaspekt, atrodo ¢&ksSti ir neverti

susizagjimo.

UZduotis

Nufilmuokite kelet kadm su judadia kamera. Periii¢je gautus rezultatusivertinkite
perteikh informacip. Pasvarstykite, kaip kadras atragyir ka ,papasakat’, jei buty
nufilmuotas nejudinant kameros.

Garso jrasymas filmavimo metu

Garsas filme daznai yra nepggai nuvertinamas ir jam kokybiSkaasSyti skiriama per
mazai @mesio. PrastairasSytas garsas kelia daug nepatogunontaze, nes filmkuriartiai
komandai vis tiek norisi kokybisko rezultato, o aspuoSus filmavimo aikStge, montazo
stebuki; tikétis neverta. 1S tieag filme garsas atlieka labai svartvaidmen, o mazuose
projektuose kokybiSkas garg@sSymas yra ygareikSmingas, nes tékina, kad ¢liau nebus
galimybiy ji patobulinti. Norint kokybiSkaijraSyti dialog, tam reikia skirti daugiausia
démesio, nes tai yra pagrindirgarsire filmo informacija. &l sekmingo dialogojraSymo
kartais verta netgi perplanuoti scenos filmayimes montuojant redaguoti ar net perrasyti
dialogs yra sudtinga, tenka kviestis aktorius ir filrpergarsinti (pl&iau apie tai filmo garso
montavimo skyriuje). Daugelio profesionamanymu, taip nuketa filmo autentiSkumas ir
dramaturgig kokybé, nes pergarsinimas neatspiadty jausmy ar iSgyvenima, kuriuos

aktoriai perteik flmuodamiesi.

Todl renkantis filmavimo vietas, svarbu atsizvelgtiai, kok poveil jos tugs garso
irasui, ar jos bus tinkamos (asra aplinkinio triukSmo, sklindatio i gatws, ar garsas neaidi,
ar netriukSmauja kokie nors filmavimo vietoje eganbuitiniai prietaisai). Taip pat verta
atminti, kad kiekvienas kambarys turi saviezonanso daznRezonansas — kuomet tam tikro
aukgio garsas (arba nata) yra girdima Zymiai garsiakites ctl to, kad atstumas tarp sien

yra hitent toks, kad sustiprintnatiraly garso vibravim. Jei rezonavimo gatsmontuojant
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galima kompensuoti (sumazinus tiksliai toje vietegani garso daznsu glodintuvo pagalba),
tai filmuojantijrasSytas nepageidaujamas aidas yra didziausia pnableesjj sunku pasalinti

net profesionaliems garso rezisieriams.

UZduotis

Apsilankykite keturiose skirtingose patalpose avese irjvertinkite jy akustines savybes:
e ar rera didelio aido?
e ar nesklinda rySis aplinkos triukSmai?
e ar yra galimyhi sumazinti aplinkos triukSmus?

e ar rera kitokiy trukdziy garsuijrasyti?

Mikrofonai fiksuoja visusi ji patenkatius garsus. O Zmogausirdesys selektyviai
krypstajdomesnio garso Saltinio link. Pavyzdziui, valtge bendraujant su pasnekovu staiga
nugirstama fraz tolesniame pokalbyje pasirodo Zymidiomes®, tad sukoncentruoja \as
déemeg | toléliau vykstani pokall, nors vardan kuitingumo ,pasiliekama® kartu su
pasSnekovu. Msy samore arti esant Saltin psichologiSkai blokuoja tam, kad iSgirskas
kalbama tadliau. Tok psichologin garso suvokim galima suformuoti tik montazo pagalba,
nes mikrofonaijrasyiy visus vakatlio garsus vienodai ir neskirt niekam prioriteto.
Atkreipkite dcmeg i filmo iStraulky TrisdeSimt du trumpi filmai apie Glenn Gould (rez.
Girard, 1993) (angl.Thirty Two Short Films about Glenn Gouldkurioje filmo kalbos

priemoremis pavaizduota, kaip Zzmogus suvokia aplinkosagars

UZduotis
Atlikite eksperiment suiraSymo prietaisu (pavyzdZiui, mobiliuoju telefonirpSykite apie
viema minuk klagje sklindaius garsus. Stenki tai padarytivairiose situacijose: pirma

K

kai klagje vyksta pamoka ir yra tylu; antra, per pertraukaSydami pasizygkite, | ka
kreipiamas @mesys, kaip jis keiasi. Perklaus ira%, palyginkite, kokius garsus uzfiksavo

prietaisas ir kaip jie skiriasi nuo tog girdéjote jus.

Garso aidjima, rezonang paSalini gars; trikdzius Siek tiek mazina pakabintos
gobelenigs uZuolaidos, patalgnar kita garg sugerianti medziaga (profesionalai naudoja
specialius akustinius skydus). ¢fau tokia kambario izoliacija nuo iSo#® aplinkos gali ir
varginti, nes patalpoje esanti filmavimo komandakntios Sviesos ar kiti veiksniai greitai
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mazina gero oroatygas. Todl tarp filmaviny védinkite patalpas ir darykite reguliarias

pertraukles?!

Nuo turimos filmavimo jrangos priklauso, kaip kokybiSkai ¢site jrasyti garg
filmuodami. Paprastos buitia kameros dazniausiai turi vidinius mikrofonus alignybe
prijungti iSorin 3,5mm jungties mikrofan Vidiniai kameros mikrofonai turi ribotas
galimybes uzfiksuoti gass be to, valdant kameisi prisilietimai prie prietaiso taip pat yra
iraSomi, nes tiesiogiai yra susieti su mikrofonuof@sionalios vaizdo kameros dazniausiai
turi dvi mikrofono jungtis, o jei reikia daugiaurga kanal, tai yra jungiamas atskiras isorinis
garso pultas, valdomas garso operatoriaus. Targfegionaliose kamerose galima iSgauti
kelis atskirus kanalus (mikrofon&aSo gars mono rezimu, atkurdami skirtingus Saltinius
kameros kairiajame ir deSiniajame kanaluose). R#grayra naudojami du pagrindiniai
mikrofony tipai:

a) MesSkerinis Gali bati kryptiSkai nukreiptasi garso Saltip (flmavimo aikStetje
matytume zmog, iSkélusi lazdy su nukreiptu kalbartius aktorius mikrofonu). Toks
mikrofonas yra geras tuo, kad aktoriams leidZiaviaii juckti po filmavimo aikSted,
garsas yra uzrasomas kokybiskai, esant reikalusogsaltinis (pavyzdziui, paukali,
miestas), esantis toli, galiub pakankamai kokybiSkai uzfiksuotas. MesSkerinis
mikrofonas puikiai izoliuoja paSalinius aplink gklindargius garsus (pavyzdziui,
buitiniy prietais;, miesto, pastate esan zmoni skleidziamus triukSmus). Tokio
mikrofono tiikumai — garso operatorius turiitb nuolatos Salia garso Saltinio panasiu
atstumu, kitaip — nevienodu garsumu ir raiSka a#lsugarsas filme bus pikinamas.
Todkl jei aktoriai juda po filmavimo aiksStel garso operatorius turi jatd kartu, arba
bent jau laikyti teleskopine meSkere mikradgranasiu atstumu nuo aktpgalw. Kai
kurias scenas yra sttthga nufilmuoti naudojant meSkefinrmikrofora, nes garso
operatorius gali patekiikade. Vertajsideméti, kad nors filmo scenos planai Eeisi,
mesSkerinio mikrofono atstumas neflur keistis, net ir labai smulkiame plane islikti

toks pats, koks stambiame (aiSku, jei garso opeustoepatenkakadm).

b) Prisegamasis mikrofona@adijo arba laidinis) yra daznai naudojamas irtimamas,

nes jis suteikia aktoriui jugimo laisw. Prisegto mikrofono uzfiksuotas garsas yra

s e s saana s

radijo mikrofonais yra rySio pastovumas (kartaiSysy gali dingti, deja, tai paai§k

! Apie filmavimo garso technik ir darbo ypatumus galima rasti informacijos in&e angl kalba
http://www.equipmentemporium.com.
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tik montuojant), be to, aktoriui mikrofonas yra q@gtas tam tikra kryptimi, ted
pasukus gaby, yra prasiau uzfiksuojamas garsas, pasé&ijo savyls ir montaze
gali tekti paplusti, méginant iSsaugoti dialogo garsgirvientisuna. Prisegamieji
mikrofonai taip pairaso akton garsus, sklindafius is kino (Sirdies plakim, kosul,
Zarnyno veikd) bei trikdzius nuo drabugi Jei aktorius vilki sintetinius drabuZius,
susidaro nepageidaujami elektriniaiiwiai, kurie taip pat uzfiksuojamirasant, o
stiprios elektros iSkrovos gali net ir sugadintkrofona.

Filmuojant daznai vienu metu naudojami abiejiSiuy mikrofonai, nes jie vienas kit
papildo. Studijose, kur aktoriai itba pergarsinami, labiau paglityra masyus
kondensatoriniai mikrofonai, nes jie turi geriagsatkirimo savybes. T@au Siy mikrofony
panaudojimas filmavimo vietose yra labai neprakisskes jie bijo @gmes, judesio, be toyj
iraSymo savyés yra geriausios, kai jie stovi prieSais aktoriaegly, o tai vargiai pavykt

filmavimo salygomis).

Tobukjant Siuolaikikms technologijoms verta pasitelkti iSradingynkuomet reikia
uzfiksuoti filmo garg. Jei kameros neturi germikrofony, galkit galima pritaikyti
jvairiausius neSiojamus grotthus, kurie turi jraSymo galimybes. Kai kurie mobilieji
telefonai taip pat turi neblogas galimybes fiksu#rs. Be to, esama nedidelio dydZiairiy
iraSymo irenginy, pavyzdziui,Zoom, Edirol, Yamahar kt. Naudojant tokiusirenginius
filmavimo aikSte¢je verta pamstyti, kaip bus sinchronizuojamas garsas montuojant
Patogiausias twlas yra paleisti visus prietaisgasSymo rezimu kartu su filmavimu ix |
nepertraukiati. Taip radus garsinr vaizdin atitikmens task montavimo programoje, visas
irasas bus sinchronizuotas, o nereikalingas vieta® galima tiesiog iskirpti visuose vaizdo
ir garso takuose. Reikalingose vietose:siie keleg variant;, koki garg (ar ju samplailg)
geriausia pasirinkti. Kitastolas — jei vaizdo ir garsgaSai stabdomi, pragis nauj iras,
pliaukStetti delnais. Kino studijos tam naudoja specialiastds (pliaukSes). dliau pagal
Siuos pliaukstéjimus galima lengviau sinchronizuoti gargrasyt 1 kamen ir | jraSymo

irengin.
Filmo vaizdinés medZiagos montavimas

Technine prasme filmo montazas — tai vieno kadngijmas su kitu. Pats montavimas gali
buti jvardijamas kaip nufilmuotos medziagos suskaitmemasi (perklimas iS vaizdo

kamerog kompiuter), perziiréjimas, atrinktos medziagos sujungimas ir sujungimas
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Zymus filmy kiréjas Sergejus Eisensteinas (argrgej Eisenstejrteige, kad visa filmo
istorija yra papasakojama montazéka. IS esms, filmas yra A kadro jungimas su B ir
santykiy tarp p suformavimas. Jei pamatysime, kad kadre A mergditi i kamen, o kadre
B rodysime led kioska arba kapines, arba &@ming vyra, visais Siais atvejais wiovas

skirtingai interpretuos, kaip mergaitadre A jadiasi (KuleSovo efektas.

UZduotis
Atkreipkite ctmeg | mégstamo filmo montag Pastebkite, kaip filmo kiréjai jungdami

skirtingus kadrus pabzé filmo dramaturgij.

Montazas yra sy pasakojamos istorijos seka. Jis gailii Imuoseklus, kaip istorija vyko,
paralelinis (kel jvykiu sekos), iSskaidytas (norint pasiekti dramaturgefeks, ijvykiai
pateikiami ne chronologiSkai, bet eklektiSkai). Nuras veikia tuomet, kai jis yra
nepastebimas, ,natalus‘. Zymus montuotojas ir garso reZisierius ¥aft Matas (angl.
Walter Murch) yra atragh, kad Zmogus mirksi akimis ne tbdkad nori suvilgyti aki
pavirSiy, bet toal, kad jam tokiu ladu yra lengviaudsisavinti vaizdigs informacijos antidi
1 sSmegenis. Pavyzdziui, kai zmogus stebi yi¢aSk ir kazkas patraukia joétheg Kitur,
nukreipdamas zvilggni naup démesio objeki, zmogus mirkteli. Tokiu #du, kaip teigia
Valteris Makas, Zmogus ,montuoja” ngprastose gyvenimo situacijose, jungdamas atskirus
vaizdusj visumg. Viena iS Valtero Mufo darbo ékmés priezasiy (jis yra lainejes net tris
»0skarus“ uz monta® yra tai, kad montuodamas filmus jis stengiastagyti nafiraly
zmogaus savyms informacijos supratimo ritqn kaip ziirovas pradeda skaityti ekrane
matony informacij, kiek laiko vidutiniSkai jam reikia suvokti taigkmato, ir kada bei kokiu

ritmu turety keistis kiti kadrai.

UZzduotis
Apibudinkite ir palyginkite vaizdias medziagos montazpasirinkdami 2-4 pavyzdzius |S

skirtingo zanro ar stiliaus filg TV laidy, reklamy ir pan.

Montazo organizavimas

Pirmiausia perdus vaizdo medziag i kompiutei, patartina 4 susisteminti. Vig
medziag reikéty suskirstyti pagal scenas, @ perziiréjus iSkart susizyrti, kuri medziaga
tinkama montavimui, o kuri — ne. Tai padeda geei apsispygsti, kuriuos kadrus naudoti

montaze.
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Montuojant vaizdin medziag, kyla klausimas, kada geriausia kirpti kadAtrodo, kad
~Sukarpyti“ vaizdirg medziag yra lengvas darbas,¢iau kad istorija tuity prasme, reikia p
suctlioti logisSkai. Montuojant reikia atsiremii pagrindire filmo idéja, kokia istorija filmo
karéjas nori papasakoti. Téslamas aiSldi vizija, jis atitinkamai gali dlioti ir vaizding
medziag, t. y. kieno akimis istorija yra pasakojama, kieformacijos apie filme vykstaius
ivykius zino ziirovas, o kiek filmo veigjai. Montuojant galima pasiekti daug techmini
efekty, kurie sukel ziairovui norimg dramatir jtamp, intriguoty, kas nutiks filmo veigams
(pavyzdziui, kaitaliojant vaziuoj&io traukinio ir kkgartio gelezinkelio bgiais mazo vaiko

vaizdus, Zirovui kils jtamp ir spelionés, kas galiausiai atsitiks).

UZduotis
Suctliokite savo filmap pagal numatyt scenariy. Pantginkite paaiskinti, kas nutilg jei
filme scenos fity sukeistos vietomis, jei scenpgkiai baty suctlioti kita tvarka, jeijvykiali

buty sutrumpinti arba praleisti?

Pagrindinés montavimo taisykks

Filmo montazas, kaip ir kiti menai, viena vertusmiasi tam tikromis taisy&inis ir
normomis, Kita vertus, menininkai nerefprastus montavimo sprendimus daimenirgmis
paieSkomis ir eksperimentavimu. Visi eksperimemta sveikintini ir leidzia tobuli kino
estetikai. Visgi daugiau kaip Simimet; turinti kino kirimo patirtis atskleid tam tikras
normas, kurios padeda suprasti, kaipr@vas suvokia ekrane vykstans veiksmus. Tai

leidzia filmo kiréjams pasiekti geresprezultat;.

Scenos pristatymas

Klasikiniame montaze, kuris tapo yppopuliarus tiek rug tiek ameriki€iy pokario kine
(po 1945 m.) scena i$ pradAira pristatoma bendru planu, o pats veiksmas nogariti scen
yra ctliojamas taip, kad pagrindinis veiks (nelatinai filmo, bet konkréios scenos) ity
rodomas ilgiausiai. Pristatant s@ebendru planu ir atliekant po to kirpamstengiamasi
iSlaikyti aiSky personag tarpusavio santykir, nepazeidziant 180 laipsnitaisykks, toliau
Jipdyti® vaizdy seky pagal norimm dramaturgij. Tam gali liti pasitelkti stambs planai,
iterpiamieji kadrai ir dengiamieji kadrai, té&iau klasikiniame montaze stengiamasi kartas
nuo karto sugzti prie bendro ar vidutinio plano, kadigbvas nepasimeastveiksme.

Atsiradus ir tobudjant televizijai, keig¢si ir montazo principas. Muzikiniai klipai bei

skaitmenirs technologijos greitino montazo kadkaita, kuri tetrukdavo dvi sekundes
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(lyginant su vidutiniSkai 8 ar net 15 sekungdzankstesniuose filmuose). DaZnai greitas
montazas kreipiadines | detales, rodomas stambiu planu, kurios suteikienfoemacip, bet
perteikia tam tikg emocirg asociaci. Veiksmo filmuose greitas montazas, kaitaliojareas
staigiais sudtinimais tapo populiaria menine iSraiSka, nes [ideepsichologinius Zmogaus
iSgyvenimus, atsittus panaSiose gyvenime situacijogeyKus avarijai, jatiamas ijvykiy
suktéjimas, mustyni metu matomogvykiu detaés ir staigi veiksm seka ir t. t.).

Toks su Zzmogaus iSgyvenimais ir potyriais susietagtazas yra sveikintinas, reikia tik
neuzmirsti, kad Zirovas, stebintis filng, visgi rera tiek susipazigs su filmo istorija, kaip tos
istorijos kiréjas, to@l butina yra suteikti reikaling kontekstir informacip, supazindinti
zitrova su filmo aplinka, kur jis yra, kokietbent veikéjai veikia, ir nesitikti, kad viskas bus
savaime suprantama ir priimtina. ®bdiuolaikiniuose filmuose yra apgalvotai derinimisi
kadrai, filmai juos kuriant rodomi bandomajai aodigai ir analizuojama, ar yra pasiektas

norimas poveikis, ar gerai perteikta filme:jal

UZduotis
Pagal prieduose pateikiscenos montavimo pavyizd sucliokite labiausiai tinkarit
dramaturgin sprendim savo filmo scenai. Atkreipkiteéthes, kaip ketiasi dramaturgié

scenos reiks®) jei pasirenkami skirtingos truksa kadrai.

Personazo pozicionavimas ir zvilgsio trajektorija

Tai, kokiu kampu ir iS kurios pés matysis veigas, nulems kadro prasmPrieduose
yra pateikti pavyzdziai, paaiskinantys personazugonavimo kadre svasb

Kai Ziarovas stebi personairijy ketvirciy kampu,isitraukimas yra didesnis, nei stebint
ji i8 profilio. Jei rodomas personazo veidas labamsiu planu — pasiekiamas maksimalus
personazo poveikis @iovuli.

Montazo prasme, personazaink ir (arba) galvos pasisukimo kampas ir zvilgsnio
trajektorija yra ypa svarlus, nes iS e#ls jungiant kadrus su skirtingais personazais galima
sukurti vis kitoka prasne. Pavyzdziui, jei pirmojo personazarkas ar galva #rovo atzvilgiu
yra pasisuks i deSirg, o sekatiame kadre antrasis vejks rodomas kadfe, susidargspadis,
kad pirmasis tarsi vengia antrojo, nes yra nusisuke jo.

Aktoriaus zvilgsnio nukreipimas perteikia atskprasng. Pavyzdziui,i virSu nukreiptas
zvilgsnis asocijuojasi su pagarba, sustiaw, tiesiogine reikSme ,zvilgsniy dang“, tad
tokia prasme montazas perteiks po to filme pasirotiam reiSkiniui ar personazui. Ir

atvirkiai, jei akip Zzvilgsnis yra nuleistas (santykyje suurdvu), personazas yra
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uzsisklends, igyvena vidinius jausmus (pavyzdys priede)lgéviio trajektorijos reik3m

dramaturgijai).

Uzduotis
Be garso pa#rekite filmo iStrauly, kurioje nufilmuotas dialogasivardykite veikjy
emocines fisenas, padginkite nuspti, apie k jie Sneka. Perirékite iStrauk darsyk su

garsu ir patikrinkite, ar teisingai pavyko supra&sing.

Personai reakcijy perteikimas montaze

Dramaturgiskai filmo personazai savo veiksmais sakkonflikta, kuris vienaip ar kitaip
iISsisprendzia. Tai suteikiaikniui menirg esng. Filmai yra regimasis menas ir montavimo
etape reZisierius, padedamas montuotojo pertekitknstorijos dramaturgintekme, taciau
montazo pagalba savitai ifovui papasakoja istosj Ta pati istorija filme gali i
papasakota skirtingais aspektais, viéhtd, kaip ji bus pateikta montaze.

Filmo personazai kuriami rodant yeiksmus ir emocijas, kai jie veikia filmo aplirjkpar
buna prieSpastatyti vykstant konfliktui. Rezisierimgudodamas personazo emedsraisk,
siurtia tam tikra Zina Ziarovui. Norint atskleisti, k jawia pagrindinis filmo veiljas,
nelitina rodyti vien tik jo emocines reakcijgsfilme vykstartius veiksmus. Aplinkini
veikéju reakcijos puikiai perteikia emogirkriivi, 0 ziirovas susitapatina su tveikéju
emocijomis. Montavimu metu, Sireakciy trukme galima valdyti iki smulkmeniSkumo.
Patye montuotojai ir rezisieriai ské&iuoja tas trukmes sekuésl dalimis (angl. frames), nes

vienoks ar kitoks pasirinkimasiizovui perteiks skirting informacip.

Uzduotis
Atkreipkite dtmeg, kaip televizijos serialuose yra parodomos #eikeakcijos, kaip veiju
veiksmus ar dialagemocisSkai jvertina“ kiti personazai. Kakpoveilj veikéjy veiksmams

turi skirtingo poladzio ,jvertinimas* (pvz., nuostaba arba juokas)?

Sklandus regiamosios medziagos montavimas

Ziarovas greitai sugehaisavinti kadre pateiktinformacip, ypa: jei tai yra kovos scenos
ar vaizdai, suteikiantys adrenalino (pavyzdziunkkynés, gaudyas, mustygs ir t. t.). Tai
viena i$ priezasy, kod:l veiksmo filmuose yra dazniau taikomas greitas tabas.

Technine prasme montuojant svarbu numatyti, nuoZikinovas pradeda skaityti kadro
informacif, kurlink veda jo dmesys, ir kokiu svarbiausiu informacijos elementaspleda
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kitas kadras. Priede parodyta, kaip vienas objektagyzdziui, Zvaigzé (arba automobilis),
juda iS kadro kairs i deSire ir tolsta nuo Zirovo. Kitame kadre, pagrindinis kompozicinis
elementas, ovalas (arba Zmogaus veidas) yra de®@nikampe (ten, kur buvo Gtovo
zvilgsnis praeitame kadre). Tokiuidu yra siekiama tolygaus montazo, kad Zmogaus akis
.nesokirety” po ekrarn. Gely montaz galima sukurti tik tuomet, kai filmavimui buvo
ruoStasi su kadruote. Filmavimo aiksfel reikia liti kaip galima labiau pasiruoSusiam ir
susiplanavusiam laik nes improvizacijoms ir ieskojimams dragnms (meniniams)

projektams dazniausiaéra nei laiko, nei iStekij.

UZduotis
Pasiziirekite Terrence‘o Malicko filmo ,Naujasis pasauli2Q05) (angl. The New World)
pradza, ar pasirinkto kito filmo iStrauk Atkreipkite cmesg, kaip jungiami filme kadrai
Paanalizuokite, kokie filmo paruoSiamieji darbaikt(aiy vaidyba ir mizanscena,

operatoriaus darbas) garantagkminga montaa.

Jungiant kadrus,jprasta montavimo taisykl yra kirpti vos veiksmui prasijus.
Pavyzdziui, mes norime parodyti kampa$ keliy pusiy. Kambaryje yra Petras, kuris
sédédamas ant sofos i televizoriy. Jei Petras nejuda, tiesiog stebi televizotai logiSka
montavimo sekaidy parodyti, ki batent Petras mato televizoriuje. Jei kadre niekasdae
tai néra prasms ,atlikti* kirpima ir rodyti Petn i$ kitos puss. T&liau jei Petras pakeitrank
ir perjungty kanah, tuomet atsirast vaizde veiksmas, kaitby galima Kkirpti. Kirpimas
dazniausiai pasiteisina, kai atliekamas prgsml veiksmui, (1/3 viso veiksmo), o kitus 2/3
paliekant naujam kadrui. Kitaip tariant, Petruiskdllint rank, atliekamas vaizdo kirpimas, ir
didesre dalis veiksmo vyksta jau naujame kadre.

Montuojant, kaip ir filmuojant, svarbu yra laikytl80 laipsni ir 30 laipsni taisykliy.

180 laipsni taisykk nurodo, kad tarp dvigjobjekiy ar objekto ir Zirovo yra tarsi
nubkZiama linija, kurios Zirovui nevalia ,perZzengti“. Si taisyklgali biti siejama su teatru,
kuomet ziirovas stebi scanvisuomet i$ vieno tasko. Filme Si linija, be abdjmta, t&iau jos
kitimas turi ti uzfiksuotas palaipsniui ir motyvuotai. Tai aiiska, kai scenoje esantys
veikéjai fiziSkai pajucjo. Jei rodome, kaip personazas vyksta iS KaudoniSK, geriausia
parodyti, kaip jis visuose kadruose juda, pavyzidigikaires | deSire. ParodZius viename
kadre atvirksiai, gali susidarytijspudis, kad jis kazk pamirSo ir gizta atgal. Tam, kad to
neivykty, galimaiterpti kads, kuriame judjimas iS kaiés | deSire paketiamas personazo

judéjimo link arba nuo kameros. Taip yra uzfiksuojanaaja scenos linija, kuri leigkitame
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kadre ¢l pasirinkti naugja scenos ling, kuri gali kati tiek iS deSigs i kairg, tiek iS kaigs |
desire.

Siuolaikiniame montaze 180 laipgntaisykk néra hitinybe, tatiau tik tuo atveju, jei
filmo karé¢jai yraisitiking, kad Ziirovui montazas nesuteiks painiavos.

30 laipsny; taisykk yra skirta tam, kad #rovo neerzini nepagisti vaizdo kirpimai. Buvo
pastebta, jei kadro kampas tuo ga planu (pavyzdziui, bendru planu, pristatanscemn
kambaryje) nepasiké&ia daugiau nei 30 laipspituomet toks kirpimas neturi prags

Jei nepavyksta sklandziai sujungti dyidgadm, galima pasitelktijterptinius (angl.
literatiroje inser) ir dengiartius (angl.cut-away kadrus.Iterptinis kadras yra tas, kuriame
mes parodome kokinors deta iS prieS tai buvusio bendro ar vidutinio planovyzalziui,
matome, kaip kambaryje Petrasirzitelevizoriy, maigo nuotolif valdymo pultel. Atliekant
kirpima, rodome stambiu planu valdymo puiteltai yrajterptinis kadras. Jei kirpimasitn |
uz lango ant medzio tupiias varnas, oyjnebuvo matyti pries tai essame bendrame plane,

tad Sis planas yra vadinamas dengimu.

Uzduotis

Atkreipkite ctmeg, kaip yra naudojaniterptiniai ir dengiamieji kadrai. Tai geriausiai tyta
per zinyy programas, kaidl interviu redagavimo lengviau yra ,u&il’ dengima ir rodyti
papildomus vaizdus.

ISnagrirekite savo filmo scenauj ir kiekvienai scenai pasizykite po kelei galimy
dengiariy ir jterptiniy kadm. Tai gali lti labai naudinga, siekiant &&ti scem trukmg,
maskuoti blog aktoriy vaidyka ar Salinti techninius nesklandumus, patirtus fitjaunt.

Filmuojant yra pravartu scenarijuje pasiggmkokiais planais buvo scenos nufilmuotos.
Tai yra nesunku padaryti iame scenarijuje, nutziant linija, nuo kurios scenarijaus vietos
iki kurios yra nufilmuota, kokiu planu ir kaip resierius vertina Sdubl (pavyzdys pateiktas
prieduose). Tai pad lengviau organizuoti montavimir sutaupys laiko, nes nerégk
papildomai perfiréti medziagos.

Profesionalai nerekomenduoja naudoti siuzeto intékprie simbolizuad nukeélima |
praeii (angl. flashbacl, svajones ar sapnus, nes tokio fmbo intervencijai nuosekly
istorija vienaip ar kitaip trikdo Zirova ir nukreipia jo @meg nuo pagrindias minties. Be
abejo, tie patys kino profesionalai naudoja Siashrikas, tdiau labai svarbu tai
dramaturgiSkai paggti. Technine prasme, montaze verta pstyti, ar nevefty tokius
staigius pasikeitimus (kuomet Ke&si veikeju laikas ir erd¢) pakeisti kitomis priemaimis.
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Jei tokie nuklimai i praeif, o kartais ir ateityra neiSvengiami, jie perteikiami nespalvotai,

paketiamas garsas, montazo tempas ir ritmas — tokilw fie tampa priimtinesni érovui.

Praktiniai montavimo aspektai

Jei filmuojamas projektas yra pakankamai didelesvyzdziui, nufilmuota 3-5 valandos
neapdorotos medziagos)iitina Sk medzZiag susisteminti montavimo programoje pagal
scenas ar vietas. Sistemp®dimas iS pradai Siek tiek uztrunka, taau labai pasitarnauja
vélesniame darbe, kuomet reikia surasti narimedziag ar atlikti pakeitimus. Susisteminta
medziaga montavimo programoje galiitibsuctliota | atskirus aplankus (angfolder),
kiekvienas svarbus filmo elementas (pavyzdziui,dogama papildoma grafika ar muzika)
turi taip pat tuéti savo viet, kad kity lengvai ir greitai surandami.

Susisteminus medziagpradedama montuoti, atsizvelgiantimo scenariy. IS pradzi
yra svarbu sudioti scery ir jsitikinti, kad kuriant filmp numatytas veiksmas veikia ir
montaZe. Nesistenkite pradzioje pernelyg nudailin@ntazo, vetiau sukurkite scenos (ar
filmo) montazo ,griadius”. Galite pasizyréti, kokie yra pagrindiniai ttkumai scenoje, kurie
gali bati susieti ir su techniniais nesklandumais, ir saspa vaidyba, ir su blogu kameros
darbu.

Suctliojus pirmaja montazo versij (gruhyji montaa), greciausiai pastedsite, kad filmo
trukme yra ilgesi nei planuota. Nesijaudinkite, nes tai yra normakiskinys. PerZiréje iS
naujo vig filma (sucjus kartu scenas), paginkite kritiSkaijvertinti, ka reikia sutrumpinti,
pakeisti, pragisti, o gal atsisakyti.

Igijus montavimo patirties, galima iSgpti nemazai su nufilmuota medziaga susijusi

problemy. DazZniausiai pasitaik&ios yra pateiktos prieduose.

Garsinés medziagos montazas

Garsas filme turi ypatingreikSne, kuris rezisieriaus Davido Lyncho teigimu pertaiki
50%, 70%, o kartais ir 100% scenos présnkilmo Kiréjai pripagsta, kad jei Zirovas dar
gali toleruoti nekokybisk vaizdh, tai prastas garsas gali fataliSkai sugadinti dilrezulta4.
Taip yra grediausiai @&l to, kad Zmogus gyvenime Zymiai p&asi toleruoja garsin nei
regimgji triukSm.

Filmo garsas ne tik leidzia apjungti visus scenadridsi vientisa erdw, bet puikiai
sugeba dramaturgiskai sukurti reikiaatmosfes. Kine iS esms visi garsai yra skirstonjidu

tipus pagal savo kilg kadrinius garsus (juos girdi filmo personazaizpwate uz lango,
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pasigirstanti sirena,isis ir pan.) ir uzkadrinius garsus (garsus, kurigasli Ziarovas, bet
apie jp buvim filmo veikeéjai nenutuokia, pavyzdZiui uzkadrinis balsas, filmazika)?
Visa garsig medziaga filme yra skirstomdris pagrindines grupes:
e Dialogas (paprastai pati svarbiausia ir rySkiagsiesire filmo informacija).
e Garsiniai efektai (aktoyi skleidziami garsai, pavyzdziui, zingsniai, prisilimai prie
objekty bei aplinkos skleidziami triukSmai).

e Muzika (dazniausiai naudojama uzkadrmuzika).

Uzduotis
Pasirinkite vien filmo scen, ir nubraizykite schem kokius garsus girdite, sugrupuokite

juosi kadrinius ir uzkadrinius garsus.

Montuojant filmo gars, verta prisiminti ,,2 viet automobilio® taisykt. Filmo kiréjai yra
pastebje, kad ziirovas geriausiaisisavina informaci, kai vienu metu vyrauja ne daugiau
nei 2 garg grups (dvi vietos automobilyje). Pavyzdziui, skambantensyviai muzikai,
nerekomenduojamas dialogas, nes Sie du garsimaiegitai varzysisdl zZiirovo dmesio.
Esant intensyviems garsiniams efektams ir dialoguizikai praktiSkai ,nebelieka“ garsis
erdws. Taigi pagal gats prioritel, montavimo programojgprastai garso takeliai yra
suskirstomi Sia tvarka:

1) Dialogas (gali tusti kelis takelius, jei Siems reikalingi skirtingi pdorojimo

parametrai)

2) Garsiniai efektai (vienas ar keli takeliai, kuri@uglojami kaip kadriniai garsai)

3) Garsiniai efektai 2 (kitoje takeligrupeje gali kati iSskirti uzkadriniai garsai)

4) Muzika (filmui pritaikyta ar sukurta muzika).

Montavimo etape dazniausiai iSrggk filmavimo metu padarytos klaidos ar neatitikimai
NeretaijrasSytas pagrindiniveikéju dialogas bna su trikdziais (pvz. aktorius tuo metu ¢jal
ir nukrypo nuo mikrofono, arba pritaisytas mikroésnsdezjo ir jsira® trikdziai). Kartais
trikdZiai bana objektyws, pavyzdziui, scennufilmavus girdisi skrendantisKktuvas, kuris
filmui yra visiSkai nereikalingas. Tokiutdu filmo karéjai pasiryzta pergarsinti veilg
dialoga studijoje ir iSvengti $i iSvardint; problemy. Pergarsinimas yra sétthgas procesas, ir

net profesionaliems aktoriams neretané sunku tai padaryiiikinamai. Visgi tiek Holivudo,

? Literafiroje ar altiniuose angkalba Sie garsai yra skirstoiniiegetic(kadriniai) irnon-diegetic
(uZkadriniai).
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tiek rus; kine pergarsinimas yra g@ai naudojamas, nes montavimo metu leidzia valdyti

gars; santyk (dialogy, garsini efekiy) iki smulkmeniskumad

Uzduotis

Siekdami iSmokti dirbti su garsu montavimo programopaimkite zinomo filmo scenr
pameginkite sukurti jai visiSkai naajgars (tiek dialog, tiek kadrinius, uzkadrinius garsus,
pritaikykite, jei reikia, muzik). D¢l idomumo galite laisvai interpretuotia Bneka veilgjai,

pritaikyti jvairiaush garsin konteksi (pavyzdziui, uz lango girdisi karas arba intersy]

<

miesto garsai). Atkreipkite étheg, kaip vienas ar kitas garsinielemend iSryskinimas

visiSkai paksaiia scenos prasgn

Scenos garsinis jungimas naudojamas tam, kad mantucetiami kadrai (viem ar Kity
veikéju akcentavimas) netrikdyt ziarovo dmesio. Filmo kréjai pastebjo, kad
psichoakustiSkai #rovo ,vieta" scenoje nesik&in, todtl pasirinktas scenos garsinis
kontekstas taip pat tetg iSlikti pastovus, ne#rint to, kad realiai esant toje aplinkoje ir
keiciant pozicijas kartu su kamera, garsas atitinkataigi pat kisti. Tam pasiekti daZniausiai
garsiniuose efektuose esantys uzkadriniai garsaryguziui, kambario tyla, kugitaip pat
reikia jrasyti filmuojant, kad po toty galima panaudoti montuojant, t. y. jungiant skigas
garsines aplinkas), iSlieka pastigy o dialogai ir kiti garsai atitinkamai su montgkopimu*
keic¢iasi minimaliai.

Montuojant filmo gars, reikia vengti atvej, kuomet keli (ar visi) garsai prasideda arba
baigiasi vienu metu, ygekartu su vaizdu, nes jie atkreipia nereikadimgmesg i pai montaz
(filmo kar¢jai stengiasi, kad #rovasisitraukiy | filmo pasakojima, o ne kreipi déemeg |
techninius dalykus).

Filme naudojamas garsas gaiitigpuikia priemone perteikti papildagrsu istorip susieq
informacijp. Pavyzdziui, vizualiai yra sétinga parodyti, kad vedfai yra prie jiros, mieste,
kare ar apsupti daug zmanminioje. Su garso pagalba, naudojant uzkadrinarsugs, tok
kontekss galima nesunkiai sukurti. Be to, filmo garsas tatspindti, kas vyksta ekrane,
tagiau neturi paryskinti, kir taip puikiai ziirovas mato. Si taisykldaznai taikoma, naudojant
filme muzika. Jei personazas verkiaira hitina ckti tiesiog lindna muzika, nes jo lidesys ir
taip yra gerai matomas. Vietoj to, garpagalba arba turénn kontekstig prasme muzika

galima atskleisti veijo lindesio priezast(prisiminimai i$ vaikysis, artimo Zmogaus netektis

® Platiau apie pergarsinimgalima surastivairiuose internetiniuose Saltiniuose anghlba (iekoti ADR —
Automated Dialogue Replacement).
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ir panasiai). Filme skambanti muzika suteikia padjni emocin konteks4 ir prasne, leidzia

geriau atskleisti vidinius vetky iSgyvenimus ir jausmus.

Uzduotis
Montavimo programoje pasirinkite savo filmo sgen atlikite eksperiment kaip scenos
prasme ir vykstartius jvykius ketia skambanti muzika. Atkreipkitectheg ne vieni tai,
kokia nuotaily suteikia muzika, bet kaip tam tikras stilistiniaspinkimas (dZiazas, rokas,

klasikineé muzika ar kita) keia filmo konteksi ir prasng.

Jei ketinate savo filmpristatyti festivaliuose, gsti konkursams ar rodyti vieSai, verta IS
anksto pagalvoti apie teisii karinj igijima. Siuo atveju tai labiausiai susijsu filme
skambagia muzika. Pagaistatymus, jei neturite autarirastiSko leidimo, negalima naudoti
filme ju muzikos, tad montuojant filareikia vengti komercimi daini, 0 muzikos klausimus
spresti gallit pasitelkiant kolegas mokyklojeiiraSant savo garso takehuo ko filmo kokylé
tik pratures.

Verta atminti, kad pagrindén garsire informacija filme visuomet iSliks dialogas ar
tekstire informacija (uzkadrinis balsas). Balsui ,tarnaup$a kita garsié informacija, o

kartais pagal tai derinamas ir filmo vaizdas.
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I1 Etapas

Antrajame etape téty bati mokoma ¢ dalyky, kurie leisty dar tiksliau ir iSraiSkingiau
perteikti istorip, dar estetiSkiau uZfiksuoti vaizdei abu Siuos elementus suderinti. Siame
etape akcentuojamas komandinis darbas, kursytbiiti sustyguotas taip, kad kiekvienas jos
narys aktyviai dalyvaudamas procese ne tik paspariimo kirima, bet sukum pridéting
verte.

Patartina, kad kiekvienas mokinys dwr galimyly iSbandyti visus komandos nari
Lvaidmenis®, t. y. pabti scenaristu, rezisieriumi, operatoriumi ir t.tokiu badu jis geriau
suvoks subordinacijos reik&mbei ugdys tolerantiSkum kitiems komandos nariams.
Sékmingiausia tokios vizijosgyvendinimo formud — kiekvienam sukurti po scenarijr
rotacijos ar burt keliu keistis komandomis ir funkcijomis. PavyzdziMantas yra Migls
(reZisieks) scenaristas, o Migh Mortos (reZisigrs) operatay.

Esant tokiam uzimtumui, planavimas yratibas, o tai dar viena kompetencija, kurios

galimaigyti filmy kiirimo pamok; metu.

Filmavimo komanda ir jos nariy funkcijos

Perzvelg didelio biudzeto filny titrus pamatysite, kad prig jdirbo keli Simtai zmoni.
Tai parodo, kad toki filmy pastatymas yra seétingas dalykas, téaau mazo projekto
igyvendinimui tikrai nereikia tiek daug dirb&@a personalo. Visiems filmams reikalingi Sie
pagrindiniai dalykai — kamera, garsas ir paigjas. Galimas atvejis, kad wigilma padarys
vienas zmogus, t&au tai yra reta, nes visgi geriaagiezultay pavyksta pasiekti dirbant
komandoje. Praktikoje pastgh, kad maziems projektams reikalingi Sie komandasai,
kurie atlieka tokias funkcijas:

Rezisierius yra kirybinés filmo dalies igyvendinimo vadovas. Jis privalo parinkti
tinkamus filmo kalbos elementus istorijos papasakaj ISmanydamas dramaturgij
rezisierius turi taip sudaryti filmo kadrugtkad ji ity paveiki. Kitas svarbus aspektas -
rezisieriaus darbas su aktoriais, nes jis yrastilgap akton ir filmo fiksavimo proceso, tarsi
aktoriy vadovas, vedlys. Filmo dramaturgibus linija Zymiai geresn jei rezisierius skirs
didziausy déemes Siems dalykams, o ne kadro kompozicijai ir aps&wiet, kuriy niuansus
labiau reiléty patikéti operatoriui. Dokumentiniuose filmuose rezisisritaip pat didZiausi
déemeg skiria paSnekovams, reikalingos informacijos i§ gavimui, 0 ne techniniams

nufilmavimo dalykais. Svarbu, kad rezisierius mazsgenoje ar interviu visada jaystisos
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istorijos pulsacy, ir kaip Si maza dalélisiliesi visa filma. Tai tarsi projekto strategas, tbd
jam ir nepatartina pernelyg daisitrauktij konkretios scenos smulkius techninius niuansus.

Operatorius filma fiksuoja kamera, taau jo funkcijos yra plategs nei tik pats
filmavimas. Jis dalyvauja filmo tkimo procese, dirbdamas kartu su rezZisieriumi prie
kadruoes, turi huti susipazigs su lokacijomisjvertinti ju tinkamumm filmavimams, teikti
patarimus @ kadro kompozicijos. Ta@aau kadro plan parinkimas yra rezisieriaus
kompetencija. Daznai operatoriaitria ir montuotojai. Montavimo patirties turintys
operatoriai kaip taisykl Zymiai optimaliau ir geriau filmuoja, nes jie ghau nugja, kaip
filmuojama medziaga montuosis. Operatorius yrakatgas ir uz apSvietim Tuo metu, kai
rezisierius repetuoja su aktoriais, operatoriusigkuwapSvietima, o Sio Kirybinio proceso
rezultatusvertina ir patvirtina rezisierius.

Scenaristassukuria ir dramaturgiSkai sutvarko istariparengia jos scenarjjkuri véliau
rezisierius su savo komanda pavarrezigiriniu scenarijumi. Tuo dazniausiai scenaristo
darbas ir pasibaigt tatiau dirbant mazose komandose scenaristas labaiepiav
filmavimuose fiksuodamas, kokios filmo scenos wetouvo nufilmuotos, kokiais kadro
planais ir kokios reZisieriaus pastabos iSsakyt&varbu dokumentuoti, ar viskas
filmavimuose uZzfiksuota, kas buvo numatyta pagahplSkirdamas émeg tam, bei pagalbai
filmavimo aikStetje kitiems smulkiems dalykams (juk visada prireikem nors pagalbos),
geras scenaristas yra tikras rezisieriaus lobis.

Garso operatoriusreikalingas, jei filmavimuose naudojama &tilnigesré garsojraSymo
technika (keli fiksavimo Saltiniai, mikrofonai irapaSiai). Daznai &ifunkcija gali atlikti ir
operatoriai, bet jei turite galimgboperatoriaus neapkrauti papildomis funkcijomissKie
pasifpinti garsu specialiai tam paskirtam zmogui. Jei n&a daznai prie film garso
dirbantis Zmogus, tuomet visada verta padaryti panus, kaip veikiairanga, yp& garso
fiksavimo. [sitikinkite, kad dirbantis Zmogus gerai fiksuojarga o ijranga nekelia
nesklandum, kad po to nelity nemalony staigmemn montuojant, kai visas filmas
nufilmuotas.

Prodiuseris yra technigs filmavimy dalies vadovas, atsakingas Wiybinés rezisieriaus
dalies igyvendinimy. Prodiuseris visuomet balansuoja ties riba, fnanomajgyvendinti
filmuy sumanymus, o kur reikia ieSkoti alternatyvKita vertus, prodiuseris turi b
kuarybiskas ir ieSkotivairiy biidy, kaip pasiekti norimprezisieriaus efekt Juk visi nori matyti
idomius ir nestandartinius filmus, tad jei prodiusenueis lengviausiu keliu, tai matysis
ekrane. Prodiuseris dalyvauja nuo pat projektomsaneo pradzios, organizuoja darkeig,
suranda reikiamus rekvizitus, filmavimoang, aktorius ir t.t. Prodiuseris gali atlikti daug

praktiniy funkcijy ir paiuose filmavimuose, kuomet reikia paruosti filmawirmikste¢, packti
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sustatytijrang, pasifipinti komandos naui batiniausiais poreikiais, kad jie gdil geriausiai
atlikti savo darh.

Montazo rezisieriusdazniausiai thha pats rezisierius ar operatorid$ Zmonu ar resurg
stokos. Taiau labai naudinga, jei filmmgali montuoti tiesiogiai su filmavimais nesgsij
Zzmogus, mat, pagal scenarijis atrenka tinkamiausius kadrus ir matydamasfitikuota
medziag, perteikia istorij. Daznai filmavimuose dalyvawmores yra pagauti euforijos arba
visiSko nusivylimo ir kur laika objektyviai negali vertinti nufiimuotos medziagos.
Montuotojas gali pamatytitistorija Ziarovo akimis.] filmo montavimo procesisitraukia ir
rezisierius (kartais nuo pat pragzikartais po pirminio montazo), ir kartu su montjot
sudeda pagal scenarijnufilmuoty istorija. Darbas komandoje yra naudingas tuo, kad
rezultatus tarsi #Arovas gali iSkart matyti irjvertinti kolega, tad atsiranda zymiai
konstruktyvesnis irybinis darbas. Montuotojo uzdavinys yra parua$td galutire versij,
sutvarkyti jos spalvas, garsSvestii reikiama format.

Dirbant komandoje svarbu tarpusavio supratimaseiag bendradarbiavimo rysys. Pries
filmuojant galite atlikti kelet pratimy/zaidimy, kurie pads § ry§ sutvirtinti.

UZzduotis

Klaseje yra pristatyta daugellziy, ant kuriy sedi mokiniai. Viena laisva édé yra prieSingoj

D

pusje, nei stovi mokinys. Mokinys¢tai eidamas tarp &iziy link laisvosios, turi ant |G

o O

atsigsti, tafiau dintys mokiniai gali pekssti ir uzimti lais\g kéde, taip atlaisvindami say
kédg. Létai einagio mokinio tikslas yra atsisti ant kdés, tuo tarpu &lintys mokiniai tur
grupgje veikti taip, kad peksdami neatlaisvintper arti einadiam mokiniui savo &dés.

Filmy dramaturgija

Dramaturgija —vykiy, glaudziai susijusi su veikjais, visuma. Dramaturgijosikimas
yra viena suétingiausiy filmy karybos sréiy. Jos tikslas — sudomintiGfova, jtraukti ji i
siuzeg ir leisti kartu su veikais iSgyventiivykius. Taigi dramaturgija egzistuoja ne tik
dramos kiriniuose, bet ir kituose Zanruose. Jeirikys stokoja dramaturgijos, jis tampa

neidomus, nuobodus ar net erzinantis.

UZduotis
Paziirékite filmo iStrauk. Nupasakokite, kas jums labiausijsirigo. Kokg informacip ar
nuojaut jums suteik filmo iStraukos? Kaip,dsu manymu, pasisukig’ykiai ateityje?
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Dramaturgin é linija

Dramaturgijos pagrindas kuriamas pérykius, kurie tiesiogiai pakéia veikeju
charakterius ar likimp Kuriama kiekvieno svarbesnio véj& dramatir linija, nes kiekvienas
ivykis skirtingus veikjus veikia skirtingai.

Ziarovo cdtmesys daugiausia skiriamas pagrindinio ¥jikdramatinei linijai. Jei Siam
veikéjui nebetenka susidurti su vis naujomisakinis ar priimti nauj sudtingu sprendiny
(nekera vidinio ar iSorinio konflikto), tai jo dramatnlinija nutriksta. Tuomet Zirovas
pasirenka ki stelzjimo objekt ir nebesupranta filmo prags) nes nebesuvokia visumos.

Uzduotis
Paziirekite filmo iStraulka, kurioje veikia bent keli veiijai. Atpasakokite iStraukogykius i$

skirtingy veikéjy pozicijos. Nurodykite skirtumus ir nustatykitegaezastis.

Dramaturgijos karimas

Kaip jau mireta anksiau, konfliktas — dramaturgijos pagrindas. Kon#igtiSrySkja
tuomet, kai i$ anksto Zinome taig keikéjas nori (kokia vidig jo motyvacija) ir (arba) ko
siekia. Konflikto stiprumas tiesiogiai proporcingasn ir (arba) sieki prieSpastatomoms
kliatims. Kliatys gali kiti pacios jvairiausios — nuo baiés (vidine kliatis) iki pavojaus
gyvybei (iSorir¢ Klittis). Kuo konfliktas stipresnis, tuo aukstesinamatin task, jis pasiekia.

Auk&fiausias dramatinis taskas yra vadinamaminacija.

UZzduotis

Papasakokite konfliktinisituacip. Ivertinkite p. Nurodykite konflikto priezastis.

Pvz., mergina pragjo nelesti geriausios draugs (vidinis konfliktas), negjj pasimatym
pakviet vaikinas, kuf pati yra jsimykjusi. Konfliktas gana stiprus ir gali tdéti nemalony
padariniy (sukurti naug konfliktiniy situaciy). Konflikto priezastis — atsiradusi dviguba
Kliztis: vaikinas domisi kita mergina ir iSk8 pavojus draugystei.

Galimi atvejai, kai konfliktas yra numatomas. Teg$kiausiai atsiskleidZia detektyvuose ir
siaubo filmuose. Kai Arovas zino ar nujaua tai, ko nezino filmo veiqas, sukuriama tam
tikra {tampa ar intriga, prikaustantémhes, nes zirovasitaria, kokios klitis laukia veikjo,

bet nezino, kaip vetjas pasielgs joms iSkilus. Galime daryti iSyaklad dramaturgijai svarbu
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ne tik konflikto paruoSimas (informacija apie vgiks), konfliktiné situacija, bet ir tai, kas po
to seka (veiksmai, sprendimai). Kuo nétdsni (betitikinantys) bus konflikto padariniai, tuo
filmas busidomesnis Zirovui.

Detektyw karimo praktika moko, kad skaitytojas {#ovas) susitapatins su tuo veik (-
ais), kuris (-ie) kazko nezino. Tai labai neblodpagasitraukti Ziirova, toctl kartais kazko
nepasakyti yra ne maziau svarbu nei pasakyti gviSkam Hhitina silyga — Ziirovas
(skaitytojas) turi orientuotis situacijoje ir Zimobs situacijos aplinkybes.

UZzduotis

ISstudijuokite kuriamo filmo siuzet Nurodykite dramaturginius momentus. Nustatykite

elementus, iSrySkin&us Siuos momentus. Priskirkite juos konkretiemi&é&ams.

Kiti dramaturgijos elementai

Dramaturgija turi savo charakigkuri apibidina tarpusavyje susiglementai:
Tempaswurodo, kaip daznai vyksta konfliktai. Jei konfakivyksta retai, tempas yrétas
(poetinio stiliaus zanrai: dramos, melodramos). kanflikty kyla daznai — greitas (veiksmo

Zanrai, trileriai, situacij komedijos).

Pulsacijanurodojtampos kilimg ir kritima. [tampa kyla, kai atsiranda konfliktas, krinta,
kai Sis iSsprendziamas.

Intensyvumasurodojtampos stiprump

Jei Sias gvokas paverstume grafiku, tai tempas nuradsika (x asis), pulsacija ampos
krypti (y aSis + —), intensyvumas — siify asis).

Pagrindiniai veikjai paprastai turi po du tokius ,grafikus* — pirnmstskleidzia vidip
pasaul (kaip jis jawiasi), antrasis — iSorifkaip jam sekasi pasiekti iSsikeltus tikslus). Slei
grafikai sutampa ar vieng péra — veikéjas yra ngdomus, neséra vidinio konflikto.

Uzduotis
Nubraizykite dramaturgirgrafika kuriamam filmui. Kiekvienam veijui bréZkite po atskig

linij a (pagrindiniams — po dvi).

IS nubraizyto grafiko mes galime gpti apie filmo dinamil (ar jis yra iSraiSkingas ar ne).
Galime nustatyti kulminacijas (aukausiositampos pasiekimus). Nussti, kaip vystosi ar
nesivysto siuzetas. Kurio veéilo linkme jis krypsta. Nustatyti, ar pasakojimadaskius.

Trumpiau tariant, grafikas parodo mums, ar filmasijbraukiantis ir skmingas.
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UZduotis
ISstudijuokite savo nubraizytdramaturgin grafika. Pabandykite nustatyti veiksmingas

(ziarova jtraukiartias) ir neveiksmingas filmo vietas. PaaiSkinkitgtaeZzastis.

Dramaturgijos tobulinimas

Pazvelgus dramaturdimplam (grafika) nustatomos tos vietos, kurios yra gpstos ar
perkrautos, per intensyvios ar per daug pasyviisalejotini momentai. Tuomet ,kreives*
galime pakoreguoti: sutrumpinant, prapéat (papildant), perkeliant tam tikrus siuzZeto
ivykius. Kartais reikia drastiSkesnipriemoniy — iSmesti netinkamas siuzeto (scenarijaus)
vietas, pakeisti jas veiksmingesnis, iterpti nauy.. Visa tai daryti reikia gana atsakingai, nes

kartais net ir dl maz; pakeitimy pasiketia filmo prasng ar, dar blogiau, jos netenkama.

Uzduotis

PerraSykite siuZettaip, kad jis atitiki jisyu dramaturgin vizija.

Dramaturgijos atskleidimas

Jau formuojant i¢ja galima numatyti dramaturgij Jei pirminis konfliktas ir jo padariniai
ryskas, tikétina, kad dramaturgija, bent is dalies, bus atstdei

RasSant (tobulinant) vetku charakteristikas, patifiamos tos savyds, kurios sudaro
prielaidas konfliktams atskleisti.

Kuriant siuzed, tinkamagvykiuy ir aplinkybiy iSdestymas sustiprina dramatines linijas.

RasSant scenatjj kuriamos dramaturgijai tinkdios situacijos, dialogai ir veiksmai.

RezZisuojant ypakreipiamas @mesys;j tai, ko réra scenarijuje. ISrySkinami tie elementai,
kurie atskleidZia vidipveikéju pasaul per vaidyh, kady kompozicijas, spalvas, filmavimo
vietos iSnaudojiry, garsin fona, montaz ir kt.

Patarimai Zengiantiems toliaypaskaitykite kelet klasika tapusiu knyg paziirékite

kelet klasikiniy filmy. Tai geriausi dramaturgijos pavyzdziaiifgnt dramaturgija pavéea
juos nemirtingais). Stekite, kaip autoriai vysto siuzgtkaip ,ruoSia“ veikjus vienam ar
kitam jvykiui, kokias priemones naudoja iSryskinti vgik vidiniam pasauliui, kokiaistuais

keliaitamp ir ja slopina.
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PersonaZzo kurimas, savybiy iSrySkinimas

Veikéjy savyhes

Veikéju charakteristikos — tai veik (personag) savybi aprasas. Filmp kirimo procese
Sie apraSai yra vienas svarbesfilmo karimo jrankiy. Neveltui angl kalboje vaidybiniali
filmai vadinami bruog filmais (feature film). Mégéju filmuose daznai matome, kad vé
daZnai elgiasi nenataliai, ju dialogai ,perspausti, ngkinamai paaiSkinamasyjelgesys.
Visa tai rodo, kad buvo per menkaigilinta ar iSvis nekreiptaéhesioj veikéjo charaktey,
btisera, motyvacip ar pan. Siekiant to iSvengti, fiunkaréjai stengiasi kuo geriau ,pazinti®
savo veikjus. Perzirékite metoding rekomendacij diske esaitpavyzd ,Ameli* (Jeunet,

2001) (pranAmelig ir atkreipkite @émeg, kaip kuriami yra personazai.

UZduotis
Paziirékite kelet, filmy iStrauky. Papasakokite, kakispadi paliko jums vienas ar kitas
veikéjas. Ka galite pasakyti apie jo charakier Kokia tikétina jo jprastire aplinka?

Nurodykite, kurie filmo momentai tgjo jtakos tokiomsigsy iSvadoms.

Pagrindinés veikejy savyhes perteikiamos filmuose

1. Personazo vaidmuo
Kiekviename filme kiekvienas personazas atlieka beamg Siy funkciju:
e Pagrindinis veikjas (protagonistas).
e Oponentas pagrindiniam vejki. Gali bati  prieSininkas ar varzovas
(antagonistas).
e Isimyléjimo (meiles) objektas.
e Geriausias draugas.
e Artimas ar patikimas vetas.
e Bendrazygis (partneris).
e Veikéjas, paspartinantis tam tikrisykius (katalizatorius).
e Vadovas, globas, patatjas, aukétojas (mentorius).
e Pramog suteikiantis veikjas.
e Kita.

2. Kokia emocija veikéjas turi sukelti zi@rovui
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e Simpatip — kai ziirovas kartu iSgyvena su veéjlk. Jam yra artimos veto
problemos, o pasiekimai dziugina.
e Empatija — kai Zirovas toleruoja vei§o poelgius, nes suvokia poelgpriezastis.

e Antipatija — kai ziirovas tikisi, kad vei§as gaus ,tai ko nusipeth

3. Kaip veikéjas reaguojaj aplinka
e Veikéjas yra uzsiskleng.

e Veikéjas yra atviras.

4. Veikéjo tikslai ir poreikiai.

Tikslas apibézia tai, ko veikjas labai nori. Poreikis, taiakveikéjas turi igyvendinti
(nelatinai tikslui pasiekti). Tai pagrindiis veileju savyles, perteikiamos kuriant film nes
pagrindiniai konfliktai, dilemos ir sprendimai spsbitent su veikju tikslais ir poreikiais.
Santykis tarp $i dvieju savoky bei iSoriniy aplinkybiy sukuria veikjo motyvacip vienaip ar
kitaip elgtis.

5. ISskirtiniai veik éjo bruozai
Veikéjo bruozus nulemia:

e Kilme.

Socialire aplinka.

e ISsilavinimas (intelektas).

o Gelzjimai.
e Trakumai.
e Pontgiai.

e Poziiris i jvairius dalykus.

e Asmenyles bruozai.

e Tai, kas jam patinka, kas nepatinka.
e Kokj gyvenimo lnda propaguoja.

e Charakterio savys.

e [prastinis elgesys.

Uzduotis
ISsamiai apibdinkite Zinomy personaiz ar realiai egzistuojaptasmen (tai gali kuti ir

geriausias draugas). Nurodykite jo iSskirtines bagy Atskleiskite psichologimortret,.
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Pvz., ,Batman‘as® (zmogus SikSnosparnis), arba Bas Veinas, kriminalais
pasizymidio miesto — Gothamo gyventojas, ganurtuoly Seimoje. Dar vaikysfe jo akyse
buvo nuzZudyti dvai, tockl artimiausiu Zmogum tapo Seimos liokajus Alfred&sriam
vieninteliam jis gali patikti visas savo paslaptis. Jeviai buvo Gothamo miesto Sviesuoliali,
todél, gerbdamas ¢ atmininy, savo gyvenim skiria jy idealams siekti. Pasakiski turtai,
kuriuos jis paveldjo, asmeninis zavesys ir pragmatiSkagstymas leidzia jam puoséltévy
atminimy, taciau noras atkerSyti uzewy zitj ir pazaboti tai, kas @me iS jo brangiausius
Zmones, paskating pasukti ir kitu keliu — tapti kovotoju prie$ krinalin; pasauj. Sis vidinis
Briuso Veino konfliktas privéla uzsidti kauke ne tik ant veido. Suvokdamas, kaétig
siekimas ir kerStas yra prieStaraujantys dalykas, gusikuria sau ribas ir taisykles, ties
kuriomis jam nuolat tenka balansuoti, tbdis ir yra pasmerktas nuolat kovoti ne tik su

realiais prieSais, bet ir su savimi, to rezultatagieniSas gyvenimas.

Veikéjy savybiy kirimas

Gyvenime ideali zmoni nelina, to@l kuriant charakterius, svarbu nurodyti ir bdsas,
ir gemsias i savybes. Taip charakteris tafikinamesnis. Kuo daugiau informacijos bus
pateikta apie charakigrapie jo formavimosi priezastis, tuo artimesnssijus ne tik #réjui,
bet ir Zirovui. Verta atkreipti dmeg i tai, kad zZiirovui idons tik tie veilgjai, kurie turi
iSskirtiniy bruoz; (tai, kas netidinga kitiems Zmoéms). Taip pat Zirovus domina tie
veikéjai, kurie elgiasi ngrastaijprastirese situacijose. k#au cia slypi pavojus. Siekiant
perteikti iSskirtin charakter ar elgsen, batina sudaryti tam gygas: atskleisti motyvus ir
aplinkybes.

Dokumentiniams filmams charakteriai taip pat kuiiasurenkama kuo daugiau fakis
informacijos apie filme dominuoj&us veikéjus ir filmo eigoje iSrySkinamiy bruozai.
Skirtumas nuo meninio filmo — veijai yra neiSgalvojami, taau gali hiti jvairiai
interpretuojami.

Filmuose, kur veigai yra ne zmoés (dazniausiai animaciniuose filmuose) naudojama
personifikacija — kai negyvi daiktai ar gyvai yra tapatinami su zmogumi ir be sauingy

savybi; turi nemazai Zmogisku.

UZduotis
Sukurkite iSskirtinius charakterius véjams, kurie busijsy ar draug filme.
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Savybiy vystymas, transformacija ir tobulinimas

Kiekviename filme tusty atsiskleisti tai, kaip filmo istorija pakea veikgjus. Kokia
gyvenimo pamok jie iSmoksta, kaip filmavykiai paveikia j1 asmenybes.

Bina atvey, kai veikejy pagrindiniai charakterio bruozai nesikai tafiau bidami
aktyvis filmo dalyviai jie patys pakeéia istorija, paveikdami kitus istorijoje dalyvaujéns
veikéjus.

Jei filme réra e vieno Si atvejs, vargu ar Zirovui toks filmas patiks ir ar jis bus
itikinamas.

Galima daryti iSvag, kad santykis tarp istorijos ir joje dalyvaujan veikéju yra
neatsiejamas. Dazniausiai filmo logikos klaidosiratela ten, kur to rysSio éna, toctl
kiekvienasjvykis filme turi biti lydimas ir derinamas su veijq charakteristika:

1. Zidrovas turi pazinoti vei§a priesjvyki arba pejvyki pazinti veikja.

2. Ziurovas turi suprasti ar bent numanyti, kaigkis paveiks veikja arba kaip veikjas

pasuksvyki norima linkme.

Jei konkretus jvykis ar filmo siuzetas nedera su jame dalyvati@mnveikéjo
charakteristika, vadinasi, reikia iSryskinti taskégo savybes ar patirtkurios atitikty ivykio

logika. Kitas lidas — pakreiptivyki logiSka linkme, atsizvelgiantame dalyvaujagiuosius.

UZduotis
Ivertinkite savo ir ki sukurtas veigju charakteristikas kuriamiems filmams. Nurodykite,

kurios veiléju savyles yra tinkamos, o kurios ne. Pgltite savo nuoman

Veikéjy savybi iSnaudojimas

Veikéju charakteristikos pasitelkiamos beveik visuose dillkurimo etapuose. Jomis
remdamiesi profesionas kiiréjai kuria siuzetus, scenarijus. Aktoriai atrenkgragal tai, kaip
jie sugebaikunyti personaz Rezisieriai, dailininkai, kompozitoriai pagal jasukuria
atitinkamus personazui portretus, nuojailtmosfeq. Kadruots dailininkai ar operatoriai
parenka pagal jas atitinkamas kompozicijas. Momjadtr garso ir vaizdo dizaineriai naudoja
atitinkamas iSraiSkos priemones. Net marketingdoeds personar iSskirtines asmenybes
naudoja kaip prekirzenkh.
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Filmavimo aikstelés apSvietimo kurimas

Filmuose naudojamas apSvietimas sukuria tamy tikrotaily, ispadi, kuris jam teikia
vientisumo arba reikiamose vietose perteikia irypkina reikalingus dramatinius niuansus.
Apsvietimo naudojimas ir nustatymas yra viena gripaliniy priezasgiy, koctl profesionaiis
filmavimai taip ilgai uztrunka (pavyzdziui, kelisekunday scenos dalgali tekti filmuoti
kelet valand; ar net dien), nes kiekviena kadro kompozicija yra apgalvokap®aai apsviesti
tam tikru kampu, jiems judant po aikgtehpSvietimas turi atitinkamai atlikti savo funkgcij
Todél kino operatorius su rezisieriumi turi iS ankstapgnuoti ne tik kadrugt pagal
filmavimo vietas, bet ir nuspsti, koks ir kaip bus naudojamas apSvietimas. Bejoab
mokykliniuose projektuose brangiapsSvietimo lemp ir jrangos galbt ir nenaudosite, bet
turéedami filmavimo apsSvietimo imo pagrindus, gasite pasiekti geresmirezultat; savo
projektuose.

Nataralus apsSvietimo Saltinis gamtoje yra saul meénulis, Svi€iantys zenite (virs
galvos) ar besileidziantys (S¢iantys kampu),y Sviesumas ir intensyvumas sukuria tamatikr
ispudi. Nafiraliu apSvietimu taip pat galiaki laikomi jvairas kadre matomi (ar suprantami
kaip egzistuojantys Salia) Saltiniai, pavyzdziuieSa, sklindanti iS patalp lempos, gatwi
Sviestuvai, lauzo Sviesa. Filmuose dazniausiaigsdéenasi atkartoti ir sustiprinti naghy
apSvietim, kuris leidzia Zirovui aiSkiai identifikuoti Sviesos Saliirffpvz., nuo televizoriaus
sklindanti Sviesa pritemusiame kambaryje)¢iRe pasitaiko atvej kur apSvietimas taikomas
neprastu kampu, o toks panaudojimas dazniausiai sukaprast nuotaik.

Uzduotis

Paimkite neSiojam kiSenin prozZektory ir pasvieskite sau veidq iS apaios. Atkreipkite
demeg, kaip apSviestas veidas IS karto kuria siauhingombiSk nuotaik, nes toks
apSvietimas Zmogui yra nefedlus. Atlikite tolesnius eksperimentus su proZektoi.

U)X

Kokia nuotailky kuria apSvietimas, jei jis projektuojamas nuo wydlvio, iS Sono ar |

nugaros.

Pagal pobdj, apSvietimas yra skirstomassvelni ir kontrasting Svies. Vidurdienyje,
kai saut yra ryski, Sedliai turi aiSkius konirus, kameroje toks vaizdas atrodys kontrastingas,
nes gerai apsviestos vietos bus ryskios (tadigreiai reikés sumazinti kameros ekspozigij
o0 tamsias vietas bus sunlkuréti. Jei tokios kontrastingos Svies@spudi reikia sukurti
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interjere, naudojami yra taSkiniai prozZektoriai lampos, kun pagalba iSgaunami ry§&
Se&liai. Labai sufokusuota Sviesa nuo objekto mesuy\Easl;.

Svelnios 3viesos naaly ap3vietim galima pamatyti debesuptdiers, kai Sesliy
praktiSkai rera, arba jie nezyims ir tolygis, nesudarantys rySkaus kinmat. Vaizdo kameroje
yra tolygiai uzfiksuojamas vaizdas¢ra per rySki ar pernelyg tamsi kadro viet,. Tocl
neretai apsiblaususios vasaros dienos apSvietimasignas iS fotografir kino operatom
mégstamiausj, nes veikjai ar aktoriai gali laisvai jugi, nebijodami, kady veido iSraiSkas
sunku bus uzfiksuoti, o patekyssesli nedingsta spalvingumas, uztenka filmavimo vietoje
esartios Sviesos. Interjere tplapSvietim galima pasiekti naudojant patalpos dienil@mpy
apSvietim, arba skaidytos Sviesos prozektorius, lempadtsaidi

Kino kiré¢jai taip pat vartoja ,auksés valandos” termig kai saut yra arti horizonto,
natiralus saus apSvietimas graziai ir tolygiai apstie aplinky, tatiau neakina aktoui
Tokiu paros metu satd Sviesa tolygiai uzpildo filmavimo vigtSvelnia Sviesa, kartais
suteikia jai n@rast; estetini atspalvi.

ApSvietimo Siltum ar Saltum lemia nelynos ir raudonos spalvos santykis kadre
palyginus su nustatytu baltos Sviesos balansu.o8aliviesos balanssudtingesrise
kamerose reikia nustatyti laikant kafiopieriaus lap prieSais objektyy patalpoje/lauke, kur
norima filmuoti ir nurodant kamerai, kaip tokiampsSaietime ,atrodo balta spalva“. Taip
galima iSgauti nairaly atspaly, o jei kas Siek tiek nepavyksta — pakoreguoti rmeimo metu.
Visgi su baltos Sviesos balansu kino menininkaigsta ir paeksperimentuoti. Nurodant
kamerai skirtingos spalvos baltos spalvos balan§gaunamasjdomus apSvietimo
sprendimas, o pats vaizdas uZfiksuojamas kadrenigiygiliau“ nei pana$ efeky buty
norima pasiekti kompiuterio pagalba montavimo mees, tokiu atveju, keigs$i visy spalw
savyles. Kekiant baltos spalvos nustatymus, pavyzdziui, viealjos paduota gelsva spalva

iSgaut; Siek tiek nélynesnius atspalvius vaizde.

UZduotis
Pantginkite eksperimentuoti su apsSvietimu, spakeitimy ir efekiy karimu. PavyzdzZiui,

naudodami ultravioletines lempas ir specialius @mspindigius rasiklius, galite sukurt
ateiviy ir monstn personazus savo fantastidiang filmuose. Kita vertus, kulminaciniuose
filmo tasSkuose galima susiplanuoti, kokaidmen atliks apSvietimas ir kaip norgrezultag
pasiekti (pavyzdziui, gal aStriuose dramaturgineuamsSkuose gétiy bati atitinkamai

kontrastingas apsSvietimas?).

Filmavimo aikStedje yra naudojamas kelkrypciy apSvietimas.
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Pagrindiné Sviesa— Ziarovui suvokiama ir suprantama kaip divali Sviesa, sklindanti iS
filmavimo vietos. Gyvenime taip pat suvokiame padii Svieg ir jos Saltin. Diem tali
gakty saut (tiek pro langus sklindanti patalpas, tiek natali lauke), nakt - lauzas, gats
Zibintas, kambario apSvietimas, kuris ap&weaktorius. PagrindinSviesa gali Bti natiralus
Saltinis, arba sustiprintas (kartais ir sukurtasjnfpy pagalba. Pavyzdziui, kambaryje
neuztenka pagrindés Sviesos, sklind&ms per langus, tad prozektpnpagalba Si Sviesa yra
sustiprinama. Labai galingi profesionslprozektoriai, pastatyti lauke ir Suiantys per lang
i vidy, gali sukurti sawls Sviesos imitacij sklindargia | patalg. Filmuojant svarbu, kad
kamera iS esis filmuoty panaSia kryptimi, kuria sklinda pagrindiviesa, kitu atveju,
pastéius kameg prieS Svies, pavyzdziui, lang, nebus galima identifikuoti pagrindinio
objekto (pastarasis bus tamsoje), o pagrihdiiesa greiausiai netiks filmavimui ir veikiau
taps rySkia fono Sviesa.

UZpildan¢ioji Sviesayra naudojama tam, kad pagringigviesa nesukurtrySkiy Segliy
(ypa& ant aktonj veidy) ir nenustelbi kity esawiuy svarbiy elemeni kadre. Dazniausiali
uzpildartioji Sviesa naudojama Swiant aktoryy veidus, kompensuojant pagrinéénsviesos
sukurtus Sedius. UZpildartioji Sviesa turi lati tokio intensyvumo, kad panaikint
nepageidaujamus pagrinds Sviesos SéBus, bet ir nesukunt nauj. Kartais pakanka
elementan Svieg atspindiiy skydy, kurie puikiai iSlygina sklindana ant aktory veidy
Svieg. Tokius skydus galima pasidaryti ir patiems (ngadbbaltos spalvos pwipolistirers,
ar Svieg atspindigius skydus, naudojamus automoalpilprietais; skydams apsaugoti,
dedamus po priekiniu stiklu kasStasaros dieg). Daznai uzpilda&ioji Sviesa sklinda ta @&
kryptimi kaip nustatytas kameros objektyvas, bebhéea taisyke.

PieSiartioji ir kont aro Sviesa statoma prieSinga pagrindinei Sviesai kryptimi ir
naudojama tik tuo atveju, jei norima labiau iSskektorius nuo kadre matomo fono.
Pavyzdziui, filmuojant bibliotekoje, knyglentynos gali tapti pakankamai intensyviu fonu ir
patys personazai gali ,pranykti“ vaizde. Tokiu agitvekonfiro Sviesa suteikia didesn
kontrasg tarp aktoriaus ir fono, padidina vaizdo gylpadeda iSsgsti susidariug problemna.

Filmavimo aikStels bendrasis, fono apSvietimasnaudojamas tuomet, kai neuztenka
Sviesos lygio ir fonas yra per tamsus. Vad@émeti, kad pakeitus fono apSvietimtenka
atitinkamai reguliuoti ir visas kitas Sviesas, rakSteks apSvietimas priklauso nuo wis
esariy Svieg; santykio.

Specializuotos paskirties apSvietimagra naudojamas norint iSgautiairius efektus ar
sukurti tam tikg nuotailky. Pavyzdziui, taskiniai prozektoriai, nedideliuansyvumu nukreipti
1 aktoriaus akis, suteikia joms Zjlmo, nukreiptag plaukus — plauk spinctjimo, paryskina
banguotum, plauky kontirus.
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UZduotis

Paneginkite eksperimentuoti su Sviesa. Net kino prafealai ne katt yrairode, kadidomiy
Sviesos sprendimgalima pasiekti, naudojant buityje esas Sviesos Saltinius. Pasitelkite
jvairias priemones — neSiojamus, prikabinamus k& prozektorius, stacionarias lempas.

Kambariuose filmuodamsukite rySkesnes lemputes, kurios savo formajmastos dirovo

akiai, ta&iau cl Sviesos srauto intensyvumo efektyviau apsvies filimavimo aikStet.

Teisingas filmavimo apSvietimo taikymas

Patye filmuotojai visuomet stengiasi kuo labiau iSnaudwtfiralia Svies. Tai leidzia
sutaupyti lailg ir nors neturint geros apsvietimmangos, vis tiek graziai nufilmuoti vaiad
Dazniausiai paplis pagrindigs Sviesos (ar su lempomis ar uratia Sviesa) taikymas yra
kuomet Sviesos Saltinis sklinda triketvirciy pakreipimu (nuo aktoriaus veido), ir Siek tiek
virS aktoriaus galvos. Tokiutldu aktoriaus veidaggauna graziausius ir tolygiausius veido
bruozus, Sviesa paslepia raukSles ar padkiglius. Tokio apSvietimo ftkumas tas, kad
ekrane projektuojamas vaizdas gias uzfiksuoja kambario erdv (gyli), nes Sviesa
neisskiria savo SéBais objekt;. RySki pagrindia Sviesa kuria linksmesn lengvesn
nuotaiky, o silpna — misti@atmosfey ir nitriag nuotailk.

Sonire pagrindire Sviesa pritraukia Brovo dmesg, nes sukuriajdomius 3edius ar
iSryskina tam tikras aktoriaus veido dalis, pavyagaki, skruosi ir nog, gali perteikti savif
nuotaily. Sonire Sviesa puikiai gali #iti panaudota norint formuoti scenos dramaturgij
Pavyzdziui, augant scenggampai, naudojama pagrinds Sviesos transformacija: iS trij
ketvirciy gali tapti Sonine (aktorius pasisuka tam tikru kanar nueina tam tikm numatys
filmavimo aikStets viet). [tampai slopstant, SongnSvies vél galima pakeistij triju
ketvirciy.

Kamerai judant, jei neuztenka nedlaus aikSteéls apSvietimo, stacionas Sviestuvai gali
nebeatlikti savo funkcijos, nes kamera ir aktoigess iS j; veikimo zonos. Tuomet geriausia
yra naudoti ant kameros primontuojamas lempas, tokey néra, kameros asistentas gali
judeéti su lempa kartu su operatoriumi tuctpagreciu. Be abejo, reikia praktiSkarertinti, ar
toks hidas pasiteisina, o gaibreikia ieSkoti tinkamesnio sprendimo.

Patyk operatoriai sukurdami aikSésl apSvietim stengiasidomiai apsSviesti ir jos fan
Netolygus meninis fono apSvietimagksiingai gali prisidti prie scenos dramaturgijos, ir
skirtingai nuo rySki ir vienodai nuSviest TV laidy programos ar pokatpiSou, fonas ir

personazas jame savo dramatugdumkcija gakty igyvendinti taip pat ir apSvietimo pagalba.
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Uzduotis
Paziirekite kelety filmy iStraukg. Ivardykite, koks apSvietimas yra panaudotas viemoje

kitoje scenoje, kokiomis kryptimis jis sklinda, natykite pagrindigs Sviesos Saltin

Pasiruosimas filmavimui

Patirtis rodo, kad filmavimams yraitina pasiruosti iS anskto. Kuo smulkiau bus
susiplanuota, kas turiabi pasiekta kiekvienoje scenoje, tuo labiau buskubta, kad nebus
pamirSti svarbs dalykai, o pats filmavimo procesas vyks geaai ir sklandziau. Prisiminti
visy smulkmem ngmanoma ir nereikia, filmp kairéjai turi skirti didziausia demesg karybiniam
sumanymo iSpildymui. Tad besiruoSiant filmavimamsibina susidaryti rezigini scenari,

kadruot ir scenos diagram kurios leis filmo prodiuseriui susidaryti filmawo plara.

Rezisurinis scenarijus

Turint filmo scenarip reikia pasiruosti filmavimams ir suplanuoti, kagmpieriuje
surasSyi istorija galima perteiktii filma. Rezisiriniame scenarijuje yra numatoma scenos
trukmé (sekun@mis), reikalingas rekvizitas, veiksmo laikas, pdprhy efekiy panaudojimas
ir Kiti su filmavimo igyvendinimu susg techniniai ir meniniai aspektai. Verta reiigiame
scenarijuje sugi kiek galima smulkesni detaliy, nes filmavimuose reZisierius turi ¥is
démeg skirti darbui su aktoriais ir istorijos uzfiksavim tad smulkmenos (o kartais ir

stambios deték) gali uzsimirsti, taip bus stabdomas darbastaya&s laikas.

Uzduotis

Dirbdami grugse po du, sudarykite savo filmo raitisj scenarij ir duokite j paskaityti
kolegai. [vertinkite, kaip rezisrini scenarij suprato jisy kolega ir atkreipkite émeg, kokie
reikalingi papildymai. Atlikite & uzduot ir su kolega. Ar, gavus re#isnj scenarij, pavyki
suprasti, kaip reituy nufilmuoti filma? Aptarkite klagje, kas pavyko gerai, bévardinkite
dazniausiai pasitaikéras klaidas, suraskitg gprendimo bda.
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Scenos diagrama

Scenos diagrama (angblocking yra iS pauk&o skrydZio sudarytas scenos planas.
Susiradus filmavimo viatyra naudinga nusibraizyti jos pkamatiralios Sviesos kryptbei
susicti scenoje vyksiatio veiksmo plan. Tai galima daryti ir su aktoriais repeticijos met
kuomet bus repetuojamas ne vien filmo scenarijes,bois galima paieskoti, kaip iSpildyti
sceny vizualiai. Jei reikalingi keli aktoriai ir jie legvai pasiekiami, taiy buvimas leis
papragiau perprastiimanom, scenos uzfiksavim filme. Taigi scenos diagrama leis
suplanuoti kamerisdestyma ir taupiai naudoti laik, kuomet reikia uzfiksuoti scenos veiksm
filmavimo metu. Stenkils scenoje vykstapveiksmy rezisuoti taip, kad atsiskleispatalpos
ar vietoés ilgiausia asis. Tokiutalu iSgausite giliaugikadro kompozi. Planuojant scenos
veiksmy, greciausiai reiks nusistatyti veiksmo lingj kuri sutampa su tarp veijki nubizta
linija. Jei scenoje yra du veijai, tai linijja eis tarp y, jei daugiau, tai reikia pasirinkti
pagrindinio _scenognekitinai pagrindinio filmo) veikjo linija su jo veiksmo kryptimi.
Pavyzdziui, jei scenos veijas stovi nuosSalyje ir tylomis stebi ktasscenos veiksmo linija
yra tarp veikjo ir jo stelzjimo démesio centro. Veiksmo linija reikalinga tam, kaebity
pazeista 180 laipsuitaisykk, kuri uztikrina geresrziarovo orientavimsi scenos aplinkoje,
kai bus zirimas filmas. Plaau apie 180 ir 30 laipsmitaisykles Ziréti filmo montavimo
skyriuje.

Veiksmo linija gali pasikeisti, jei scenoje esantyakéjai pradeda juéli ir keiciasi ju
tarpusavio linija. Taip uzfiksuojama nauja veiksmnoija, taciau veileju judéjima yra
pageidautina parodyti, kitu atveju, v&ii kaip ,burtininkai“ tiesiog atsiras kitoje vigir
tai blaskys Zirova.

Scenos diagrama leis taupyti laiklam, kad su kiekvienu kadro planu neégaikkeisti
apSvietimo, patartina susiplanuoti, kekreikés plam filmo scenoje ir juos nufilmuoti
(nezirint to, kad montavime eiliSkumas galitbvisai kitoks). Suzyr§jus kameros pozicijas,
jas galima perkelti scenariy, kad matyiisi, nuo kurio scenarijaus tasko iki kur vyksta daiz
fiksavimas toje pozicijoje. Gera scenos diagranmsaZyani tuo, kad reikia maziausio sk@ius
kameros pozicij. Patartina fiksuoti vienoje pozicijoje tiek sceringkmés, kiek yraimanoma,
nes montaze Si medziaga gali labai praversti. Kdafius vig reikiamp medziag IS tos
pozicijos, galima perkelti kamgrsustatyti apSvietimir pasiruosti kitos pozicijos filmavimui.
Todkl labai daznai filna karéjai filmuoja filma ne nuo pradzios iki galo, bet susiplagaagal

kameros pozicijas, reikalingas scenas. Jei filnawpia ir pabaiga vyksta tame¢gane name,
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tikétina, kad abi Sias filmo scenas rdik uzfiksuoti vienu ypu, o filmo vidurys galitb
filmuojamas kitoje vietoje, kitu laiku.

Patye filmy karéjai pataria keisti kameros kampus, kuomet scenoysta ir
dramaturginiai pasikeitimai. Sie pasikeitimai dazsstampa su aktarijudejimu. Aktoriaus
judesys scenoje tuigauti aiSka prasne, kitu atveju, judjimas yra nemotyvuotas. Be abejo,
statiski ir tik besikalbantys aktoriai yra nuobofarimena pigius TV serialus), tata ir
atsiskleidzia personazo sawylatskleidimas, galimybtaupiomis kino priemaimis atskleisti
istorijos gyi. Stenkits aktoriy visada iSlaikyti veiksme, ar taiuty fizinis veiksmas, ar
matomas psichologinis iSgyvenimas, pa@s veiksmu. Svarbiausius dramaturginius taskus
scenoje vedty uzfiksuoti bent keliais planais tam, kad montazetum reikalui esant, juos
btty galima paryskinti.

Uzduotis

Pasirinkite négstamo filmo viem scem ir esminiais punktaisjvardinkite, kokie
dramaturginiai dalykajvyksta tarp veiljy. Nubrzkite tos scenos diagranir suzynekite,
kokius planus ir kiek kameros pozicipanaudojo filmo #réjai.

Filmavimo planas ir grafikas

Filmo stkmingas uZfiksavimas priklausys nuo planavimo. Rregrio uzdavinys yra
uztikrinti, kad kity surinkta visa filmavimo komanda, dirbantys priemb zmorés tugty
grafika, kada vyksta filmavimo darbai, kadith sukomplektuota filmavimui reikalinga
technika, rekvizitas, iSsggtas transportas, surasSyti adresai, atspauseimélapiai, kuriuose
bus dirbama, atsakinguz vietoxe Zmoniy kontaktai, gauti leidimai filmuoti, surasytos oro

prognozs filmavimo dien ir kita reikalinga informacija.

Uzduotis

U

Sudarykite filmavimo plas ir jo iSdestyma. Pasvarstykite, jei filmo deybinis sumanyma
tampa pernelyg sitingas techniskaigyvendinti, gallat reikia ieSkoti alternatywi meniniy

sprendiny? Prodiuserio ir rezisieriaus darbas yra surastigusvys tarp Kirybinés raiskos ir

techniniy galimybiy. Atminkite, kad geras filmas natinai yra techniSkai sutingas.

Kuo prodiuseris sistemiSkiau pasiruo$ filmavimuwip tlengviau jam bus valdyti \4s
projekt, bei optimaliai panaudoti reikiamus iSteklius. $adziui, jei reikalinga iSnuomuoti
féjos drabuzius, gatlt jos nufilmavimy galima atlikti per viea diemq visam filmui, tam, kad
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po to hity galima tuos drabuzius iSkartagmti ir taip taupyti filmo biudZet Visose vietose,
kur vyks filmavimas, prodiuseriui reikia gauti tggetos Seimininlg leidima filmuoti (net ir
patioje mokykloje). Visada filmavimo komanda atrodafasionaliau, kaispeja, susiderina
tokius klausimus i$ anksto. Lietuvoje filmuojant\gge yra papraSau ir specialy leidimy i$
savivaldyby daZniausiai nereikia, jei naudosite minimalirang. T&iau jei gatéje
reikalinga nufilmuoti masi scena, naudajama apSvietimianga, vyksta intensyvaus
veiksmo filmo fiksavimas, tuomet verta su vietosigeija tokius dalykus suderinti, net ir
mokyklos projekto égmuose tam, kad nekilinesklandum su praeiviais, ar net policija. Gavus
leidimus filmuoti, patys filmuotojai jausis ghiau ir gats didesp démeg skirti darbui.
Dokumentiny filmy zanruose taip pat reikalingi leidimai filmuoti,i jenami interviu IS
pasnekoy. Toki leidima galima pasirasyti, arba nufilmuoti pasnek@isSkiai paklausus, ar jis
neprieStarauja, kad bus filmuojamas, o0 medziagapbnsaudotagsy dokumentiniam filmui.
Atminkite, kad Zmogaus teis yra auk&ausia vertyb, ir niekas negali iiti verciamas
filmuotis, jei to nenori (yra iSily su vieSaisiais asmenimis, b&t jau profesionalios
zurnalistikos etikos ribos). Kita vertus, zmeomuomors ketiasi, tad uzsitikrinus, kad tikrai
turite pasSnekaoy, dalyviy sutikima, prodiuseris gali iiti tikras, kad niekas nesugadins filmo

gamybos.

Uzduotis
Skirkite savo filmo projektui atskiraplank, kuriame laikysite su filmu susijusius visps
dokumentus — scenarjj rezigirini scenari;, darbo plaa, leidimus filmuoti, sutait su
komanda ir kt. Atskirkite visus dokumentus skirtiskpagal y pohidi, kad reikalui esant
gaktuméte greitai susiorientuoti ir juos rasti.

Prodiuserio uzdavinys yra susitarti visais klaussmasu filmavimo komanda. Tam, kad
vienas ar kitas aktorius atliktsutartusjsipareigojimus, filmavimo komanda neiSsilakgtyt
reikia kiekviery filmo projekt fiksuoti rastu, jo dalyvius aprasyti, bei atitimkai uztikrinti,
kad dalyvaujantys iy surasyti filmo titruose. Prodiuseris privalo pastinvisus, kurie
pagell@jo kuriant filma. Atminkite, dauguma jums pé&dsiu Zmonip grekiausiai dirbo

nemokamai, taiy pamirgjimas titruose yra maziausia pkad, ka gaktuméte padaryti.

Uzduotis
Perskaitykite pasirinkto filmo titrus (geriausiantp pasirinkti trumpo metro, nes jie
trumpesni) ir atkreipkite @neg, kokios yra pareigos ir kokia éd tvarka yra iSébtyti titrai.
UZzfiksuokite Si tvarka savo uzrasuose ir pritaikykitéhau kuriant savo filmo titrus.
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III etapas

Kuomet yra geraiivaldyti tokie filmy kirimo elementai kaip dramaturginis istorijos
pasakojimas ar tikslingas bgaigus vaizdinis jos perteikimas, interpretacijertpikimas
montaZzo pagalba, galima imtis stidgesniy sfem — Zann kirybos ar darbo su aktoriais§
etap itraukti kaip kadruat ar filmy sklaida.l juos taip pat verta atkreiptecheg, nes jie gali
suteikti didesnj garantijy filmo sékmei.

Vélgi patartina, kad kiekvienas mokinys sukugo filma ir turéty galimyke iSméginti
visus komandos narivaidmenis, nesgaw didesnio patyrimo ir naujZiniy, jie jau gats

kurti brandzius filmus ir pateisinfimokymo procesgidétas pastangas.

Zanro Kkiiryba

Prangizy kalboje Zzanras reiSkiaa$j, istoriSkai buvo asocijuojamas su biolagms
gyviiny ar augal rasimis. \liau Sis zodis &mingai pradtas naudoti man rasiavimui,
todkl kaip dauguma menoukiniy turi savo stilistily ir Zang, lygiai taip pat ir filmai yra
skirstomi pagal Zanrus. Zanrai naudingi tuo, kadie nuspgsti, kokiam Ziirovui filmas yra
skirtas. Be abejo, filmp zanrai daznai susimaiSo tarpusavyje ir galimakaptokiy zang
hibridy, kaip romantia veiksmo komedija veiksmo trileris. Kartais Sie iaryra tarpusavy
tiek prieSingi, kady sumaiSymu filna karéjai stengiasi pasiekti fmerast,. Pavyzdziui, filme
Baisus filmas (rez. K. I. Wayans) (angl. Scary Mpwgiaubo filmuose sutikti personazai
veikia komediniame kontekste, tddi komedija yra ngrasta. Film teoretikai pazymi, kad
filmy skirstymasj klasikinius zanrus praranda prasmmes Siuolaikiniame mene Zanrai yra
tampriai persipya. Visgi dazniausiai filmai yra skirstomi vaidybinius ir dokumentinius

filmus.

UZduotis
Prisiminkite vierm dokumentin ir viena vaidybin filma. Ivardykite, kokio jis Zanro ir

pagiskite savo nuoman

Kiekvienas filmy karéjas turi nusistatyti ribas Zanro, kuriame bus pagaka jo istorija, o
jei naudojami keli zanrai, taijsimbolika filme turi liti pagista. Tokiu idu bus iSlaikomas
stilistinis vientisumas, be to, lengviau bus ptdiafilma ziirovams ir pagsti ju lukegius.

Todél pravartu susipazinti su pagrindiniais filrdani bruozais.
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Kiekvienas filmy Zanras turi savitas taisykles ir bruozus, kurielgaa filmus atskirti
tarpusavyje. Pavyzdziui, komeglildramy, veiksmo, romantinar siaubo filma viema nuo kito
skiria tam tikros veiiju savyles, siuzeto aplinkys, ar pasakojamos istorijos pabaiga.

Komedija

Pagrindinis komedij veikéjas (ar j1 gruge) priversti jveikti ,nesusipratim”, kuris yra
.aptemas” visus kitus veikjus, o kartais ir patpagrindin veikéja. Komedijos baigiasi
laimingai (iSskyrus ,juodsias komedijas®), kuomet pagrindinis vigéks pasiekia savo tiksl
0 jo oponentai tampa ,geresniais”, prar@gmi tikmja ties, arba tiesiog bendruomén
.blogiukus® pasmerkia ir jie neda pavojingi. Daznai komedijos susipina su romaintiis
siuzeto linijjomis, kuriose pagrindiniai veiRi (jprastai vaikinas ir mergina) siekiatbkartu,
bet ju tévai tam prieSinasi. Tik pagrindiniams véi&ms suradus tala, kaip jrodyti savo
buvimo kartu svarg tévai ,palaimina“ y pasirinkima. Sékmingiausii komedip pavyzdziai
yra ,Kazkas apie Mef (rez. B. ir P. Farrelly (angl There's Something About Mary),
Mazieji Fokeriai (rez. P.Weitz) (angLittle Fockers)ir kt. Komedijoms gali bti badingas
percttas veiksmas (angl. slapstick), kurio SmaikStumgripda sudaro pagrindinio ve#fo
jvairas nuotykiai. Charlie Chaplin yra vienas rySkiauSio komedijos Zanro atstgyvi savo
vaidyha itraukdaws cirkiSkum.

Komedija yra suétingas Zanras, nes siuzgbaversti Smaik8u yra rimtas iS8kis net
patyrusiems filmp karéjams. Tad imtis Sio zanro reilg tuomet, jei anekdatisS juoking:
istoriju pasakojimas yra naalus filmo kiréjo charakterio bruozas. Tilina, kad tai pavyks
perteikti ir ekrane.

Imantis komedijos, pravartu anksti siuzete sutefkimoro forma, kad ziirovui baty
aiSku, kokio zanro film jis ziari. Jei juokingas filmo momentas bus nutemptagah, tai

filmas ir jame vykstantis siuZetas gaiitbpalaikytas visai ne komedija, o kito Zanro filmu
Drama

Drama yra vienas populiariausfilmu zann, daznai turintis gsap su kitais filmais
(veiksmo, siaubo, fantastikos ir t.t.) Pagrindwmeskéjas dramoje siekia savo tiksltatiau ctl
aplinkos ir ki veikéju prieSiSkumo, tai padaryti tampa labai sunku, ama@oma. Svarbu,
kad pagrindinis veijas per istory patirty ka nors naujo, atrastsavo geqsias savybes, ar
ivyktu kitoks pozityvus jo charakteriaizis. Dramos dar yra skirstom@gragedijas, kurtj
bruozas tas, kad pagrindinis v@ges, nors ir pasiekia teigianhizi, suvokiny, visgi pabaigoje
mirsta.
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Dramy pavyzdziai Niujorko gaujos (rez. M.Scorsese) (ai@hngs of New York)Bus
Kraujo (rez. P.T. Anderson) (andihere Will Be Blood)Sindlerio arasas (reZ. S. Spielberg),
(angl.Schindler's List)r kt.

Net ir labai rimtose dramose verftampm retkagiais sumazinti ir leisti Zirovui
atsipalaiduoti, gal net filmui suteikti komedinielement. Tai suteiks filmui daugiau
dramating vingiy, 0 patys personazai taps spalvingesni.

Vyraujanti dramos tematika yra meir tarpusavio Zzmomni santykiai, o toki romantini

istoriju pasakojimas siuzZetas daznai yra sentimentalus.
Siaubo filmai

Siaubo filmai prikausto @neg, nes juose #rovas gali patirti tai, ko realiame gyvenime,
grekiausiai, vengt iS visy jégy. Siaubo filmuose pagrindiniams véjms tenka susidurti su
pabaisomis (Svetimas, rez. R.Scott), (ardilen), paslaptingais reiSkiniais Egzorcistas (rez.
W. Friedkin (angl. The Exorcis, o kartais kovoti su @& savimi (Svygjimas, rez.
S.Kubrick) (angl.Shining. Siaubo filmuose verta vadovautis patarimu, kadau rodomas
siaubo Saltinis suteikia didgsdramatin svoili. S.Spielbergo filmo Nasrai (anglawg viena
IS kmiy - kad mechaninis ryklys filmavimo metu stipriaidge ir kiréjams reikéjo ieskoti
budu, kaip perteikti ryklio gésnx, jo beveik neparodant. Tai tapo filmo privalumasmyklio
puolimo laukimas suteé&kdaugiautampos, nei pati kova suéglinu.

Kuriant siaubo film paiiam filmo kiiréjui pravartu aiskiai zinoti, kas yra pagrindinis
.blogiukas® ir kol jis daro ,siaubingus” dalykus pagrindiniam vgiki. Kitaip tariant,
istorijos dramaturgijai vistiek reikia sukurti foansu savo veigjais ir ju motyvacijomis, kitu

atveju, filmo siaubo reiskiniai taps tiesiog trurigkiais triukais be aiskios krypties.
Veiksmo filmai

Kaip nusako pats pavadinimas, pagrindinis filmazeto varomasis variklis yra veii
veiksmas, kuris dazniausiai pasizymi ypatingoseipbése. Sie filmai neskiria tiekethesio
vidiniams veikjo iSgyvenimams, ar potyriams, nes \g#k yra jtraukti | besiketianciuy
ivykiy (dazniausiai jiems pavojing verpet. Veiksmo filmuose vei§ai zitbat turi nugaéti
pries, todl gan rySkiai filmo pradzioje daznai nurodoma taigbs pagrindinio veijo
savyles ir iSrySkinamos neigiami ,blogi®” veiksmai, kurie ,pateisina”“ priemones, k&d
prieS blog reikéty kovoti iS visy jégu. DZeimso Bondo film serija yra puikus pavyzdys,
kuomet ,gerietis* Bondas, nors ir naudodamas passakovos priemones kaip ,blogiukai®
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kovoja @l pasaulio iSsaugojimo. £ikova dél didesnio grio bet kokia kaina Z#rovas
.pateisina“, nors verta pazyim, kad ,gerietis* fga demonstruoja tik pries ,blogiukus*.

Veiksmo filmus yra sugtinga padaryti be biudzeto, nestrdvai yra iSlepinti
ekstravagantidk holivudiniy triuky. T&iau Robert Rodriguez suggb ijrodyti savo
debiutiniu filmu ElI mariachi, kad isimintina veiksmo filmm galima pasatyti vos uz 7
takstartius JAV doleri.

Veiksmo filma nuo siaubo filmo skiria tai, kad jis nesiekia péti SleikStulio ar bairés.
Moksliniai fantastiniai filmai

Fantastiniai filmai nukelig nelutus laikus ir vietas, suteikdamitzovui galimyle pakegti
nuo realylss. Fantastiniai filmai dazniausiai eina greta staigizanrais (drama, veiksmo,
siaubo, réiau komedijomis). Daznai fantastiniuose filmuos@npadinio veikejo veiksmas
atsipindi tarsi ilga kelio#, kurios metu jis patiria naujus dalykus, prigiarcius ji pasikeisti,
ar subesti kaip asmenybei.

Moksliniy fantasting filmy siuZetuose daznai yra gvildenamos filosedinmoralirés
temos, pavyzdZiui, Zmonijos ateities scenarijatagamof, imitacijos ir panasiai. $ifilmy
skirtumas nuo paprastistoriniu ar draminip siuzet; yra toks, kad fantastiniuose filmuose
daZznai dominuoja mokslas ar moksliniai paaiskinjnkairie bent iS dalies yra pagt ir
realiame gyvenime. Fantastiniams filmams galimaskmti ,Diena po rytojaus” (rez.
R.Emmerich (anglThe Day After Tomorrow)Pradzia“ (rez. Ch. Nolan), (anglnception)
»Isikanijimas” (rez. J. Cameron) (andivatar)ir kt.

Moksliniai fantastiniai filmai nuo paprasfantastini skiriasi tuo, kad pastg siuzetas
jokiais hidais negaity egzistuoti realiame gyvenime. Tokiems filmams malipriskirti ,Hai
Pote{* (angl. Harry Potte)), ,Ziedy valdow" (angl. The Lord of the Ringgrez. P.Jackson) ar

~supermen” (angl. Supermanjilmy serijas.
Trileris

Trileriu siekiama 4Zirova ibauginti ir laikyti jtampoje tol, kol paaisls pagrindinis
priesSininkas ir jis bugveiktas. Daznai trilerio pagrindiniu veiki tampa paprastas zmogus,
kuris ¢kl susiklosiusiy aplinkybiy patenka nepalanki pacti. Pagrindinis veigjas turi rasti
buda ne tik kaipiveikti nematom varZow, bet pirmiausia, iSlikti gyvas. Klasikinis trilexi
pavyzdys yra ,Svaigulys® (rez. A. Hitchcock) (anylertigo) ,Béglys” (rez. A.Davis) (angl.
Fugitive), ,Mirtinas potraukis® (rez. A. Lyne), (andgkatal Attraction)ir Kiti.
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Trileriuy veikéjams mdinga kovoti prie§vairius socialinius, politininiusasnokslus, kurie

yra aktuaiis ju karimo laikotarpiui.
Dokumentika

Dokumentini; filmy stilius gali iti panasug vaidybiniy, t.y. juose gali dominuoti vienas
ar keli pagrindiniai veigjai, ju norasjveikti kliatis, bei istorijos pabaiga, kurioje matyti, kaip
jlems pavyko pasiekti savo tikslus. Kita vertuskulmentinis filmas gali tiesiog stét ir
konstatuoti reiskinio atsiradigmieskoti jo prieza8y, miestelio gyvenira, jdomiy kultariniy,
politiniy, istoriniy jvykiy apzvalg ir t.t.

Dokumentiniuose filmuose svarbu iSlaikyti fakdutentiSkura, kad vaizduojamivykiai
ar vaizdai lnty pagisti faktais, daznai §ifilmy tikslas yra edukacinis, suteiktiizovui zinias
apie vien ar kitg reiSkin. Pavyzdziui, filmas pasakojantis apie globabsilima ,Nepatogi
tiesa“ (rez. D. Guggenheim) (angln Inconvenient Trudh

Be abejo, dokumentiniuose filmuose, ypstoriniuose pasakojimuose, daznai naudojami
ivykiy iliustracijos (pavyzdziuiHistory Channelrodomose programose daznai matomos
inscenizacijos, net zymiveikéjy atkirimas, pasitelkiant aktorius) tam, kadirovas hity
labiaujtrauktasi pasakojaraistorija.

Dokumentiniai filmai gali @t ir labiau eksperimentiniai, ekspresionistini&iiiomet
siuzetas neturi aiskios linijos. Tokie poetisSkiuei yra priskiriami prie dokumentikos, nors
juose ir rera argumentuotos ,falgt kalbos. Metodiniy rekomendacij diske galite rasti film
.Rudens ugnis” (rez.H.G.Weinberg), angutumn Fire

Egzistuoja nemazai atwgjkuomet dokumentiniai filmai tampa surezisuotiplgektyvi
tiesa yra ne kas kita, kaip film karéju poziaris. Tokie filmai lengvai gali tapti
propagandiniais, o0 uyj fiktyvumas angliSkoje kuliroje atskleidziamas vadinamas
mockumentary(angl. mock-up reiSkia padirbti, suklastoti). Toks ,dokumentihi filmy
pristatymas kertasi su etikos normomis, nes yraagigejamas Zirovas, o kartais ir patys
filmo dalyviai (Boratas: Kuiiriniai atradimai Amerikoje, siekiant padaryti Kahatan
didinga ir Slovinga Salimi, rez. L. Charles) (anBbrat: Cultural Learnings of America for

Make Benefit Glorious Nation of Kazakhstan

UZduotis
Keleta karty jdémiai perskaitykite iisy kuriamo filmo scenanj. Nepakenkdami siuzetims
linijoms, veikéju charakteristikoms ar bendrai filmo dramaturgijgdapildykite (ar

pritaikykite) scenarij tokiomis detaimis, kurios suteikt filmui vientisesi Zang,.
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Kadruoteé

ISdéscius scenos diagraanr kameros pozicijas pagal scenariyyksta darbas su kadruote
ir reikalingy kadm dydziy parinkimas. Dazniausiai scenos diagramos ir kdgidziy padaryti
nenuvykusj tikraja lokacija yra négmanoma, nes neaisku, kokios kompozicijos tiks lg&gac
ar patalpos dydis nesudarys tamuikechnini; apribojimy. Todl verta pasidaryti schematin
kadruot patioje lokacijoje, arba bent uzfiksuoti galimus kadiydzius.

Kadruot kuriama pagal scenos dramatuggjpi naudojami jau aptarti bendri, vidutiniai,
stamliis planai, detébk, dengiamieji kadrai. Kadr skirtingumas reikalingas tam, kad
kadruotje uzfiksuotunéte nuosekh scenos dramaturgijos aigSkirtingas plan naudojimas

Jei yra numatytas kameros {ichas, tai kadrudie reikia pazymti svarbiausius
(dazniausiai sutampains su dramaturgija) scenos momentus, kurétquratsispingti
uzfiksuota juda&ios kameros kompozicija. Priklausomai nuo tolask;, judantiems kadrams
gali prireikti nuo dviey iki keliy kadruots paveiksiliy.

Kadruots pasiteisins, jei padarysite repetiggcioje lokacijoje irisitikinsite, ar pavyks

nufilmuoti norimg rezultas.

Uzduotis
NupaiSykite schematinkadruot pasirinkto filmo scenai ir paanalizuokite, kokilkadrus

naudoja filmo kréjai, siekdami iSreiksti dramatireiga.

Darbas su aktoriais ar interviu pasnekovais

Filmavimas paprastiems Zmans rera jprastas kasdieninis reiskinys, tadumatu, kad is
pradzi jis gali varzyti ir Zzmogs prieS kamer gali jaustis nejaukiai. Dirbant su aktoriais,
apsipratimas su kamepayks natiraliai,o imant interviu, kai daug laiko tan¢rma, o0 Zmogus
jawtiasi nejaukiai, patartina pastas filmavimo jrang, Siek tiek pabendrauti su Zmogumi
bendromis temomis, o pdilmavima nesureikSminti ir pradi tarsi pragsiant jisy pokall,
prisijungus tréiam pasSnekovui {jsu kamerai). Filmavim metu svarbu, kad komanda
netriukSmaut, nejuctty taip nesukeldama papildomo triukSmo aréBesbei, svarbiausia,
neblasky nereikalingai pasnekav ar aktory. Imant interviu ir uzduodant klausimus,
rezisieriui svarbu balsu nepertraukti pasSnekovag ygu trumpais patvirtingiais Zodeliais,
kurie isirasysj filmo gars ir sunku bus juos paSalinti. Jei norite pednti pasSnekoy, kalbeti
ir testi ming, galima patvirtina&ai linguoti gaha, bei palaikyti nuolatinakiy kontakt. Kuo

entuziastingesnistgite jis, tuo su didesne energija jums atsakys ir pasraskov
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Uzduotis
Pasitreniruokite imti interviu. Tam sudarykite triklausimus, aktualius mokyklas
problematikai ir padarykite tariagrinterviu su kolega. Galite vigknufilmuoti ir nemontay
perziiréti medziag, kad jvertintumete jos kokyle. Aptarkite klagje, kaip pavyko interviu

kokios galimos pastabos ir rekomendacijos ateityje.

Darbas su aktoriais reikalauja zymiai didgsm@zisieriaus pastangnes nuo to priklausys
filmo sékmé. Svarbu, kad aktoriai suvaktsavo kuriamo personazo savybes, o rezisierius
privalo uztikrinti, kad aktoriai perteilgtreikiamy nuotaily tam tikroje filmo scenoje. DaZnai
mazai patirties turintys aktoriai stengiasi parpdkemocijas, perteikti jas forsuotai. Filmas
néra teatras, gerai pasisekusi vaidyba laikoma ta,aktoriai atrodo kaip natalis zmors
gyvenime, tad ir repetuodami siekite perteikti nts emocijas subtiliai ir na@aliai. Jei tai
sunkiai sekasi padaryti, repeduotami filmuokiteoaikt vaidyla ir po to kartu ieSkokite, kaip
tinkamai perteikti norim efekh. Daznai Zmoés pamat save ekranuose visai Kitaip
interpretuoja vaidyfpir patys pamato daromas klaidas. Kita vertus,hmagiskai zmoas yra
linke save nuvertinti, pamatvaidyls ekrane, rezisieriaus misija yra paskatinti agexs
vaidybos puses ir stengtis dirbti kartu, norint adty reikiamy vaidyla taisytinuose
variantuose. Rezisierius turi skatinti ir motyvuséivo aktorius, nes jis yra gdarbo rezultato
pirminis jvertinimas, kuriuo aktoriai pasikliaus.

Tam, kad aktorj vaidyba filme Ity jtikinama ir suprantama, atminkite, kad aktoriug gal
sekmingai perteikti tik vieam dramatie minti ar emocip vienu metu, o perteikimas
sekmingiausias yra per veiksitodl lokacijose yra naudinga ttr rekvizita, kuri aktorius
gali naudoti scenos iSpildyme. Rekvizitas gali kabaijvairus- nuo tinkam filmo kontekstui
buitiniy baldy iki daikty. Puiki rezisira atsiskleidzia tuomet, kai tie daiktai yra naaaoi
paryskinti filmo tema ar pagrindig id¢ja.

Esant galimybei, repetuokite filmo scenatjartu su aktoriaigsigilinkite | dramos esk)
siuzeto detales. Rezisierius gali sulaukti pwikiastaly ir pastilymy iS aktoriy, nes jie
isijaia veikéju personazus, mato istarijju akimis®. Tokios repeticijos leis surasti istorijos
silpnasias vietas ir rezigiSkai laiku jas iStaisyti. Tam kad aktoriamditlp lengviau
susiorientuoti dramaturgése vingryldse, numatykite scenos dramatuigientlapi, t.y.
ivertinkite kokiose vietose kurie aktoriai turi dgte jtaka kity atzvilgiu ir kada Sie momentai
keiciasi. Be abejo, Sie dramaturginiai aspektai tusispindti scenarijuje, téiau packite
aktoriams suébtyti ju tinkamas vietas lokacijoje ir atraskitikinamai vaidybai reikalingus
iSraiSkos ldus. Darbas su aktoriais yraribinis procesas, tarsi antras filmoé¢kavimas,
kuomet sulirus istorip ant popieriaus, turint Siuodmus, reikiag sukurti filme.
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Uzduotis

Dirbdami grugse po du skirtingai suvaidinkite segrkurioje vienas aktoriugeina ir sako
,Labas“, kitas atsako ,Tu pa&lavai“, o pirmasisi 3ia replika pasako ,Zinau“. Si scen
galima suvaidinti labai skirtingai, suraskite daawgiai variant ir juos pristatykite pries vis

klas;.

Filmo sklaida ir Ziurovy paieska

Patijsimintiniausia akimirka film karéjui yra permjera, kuomet ilgas ir puostels darbas
yra pristatomas #rovui. Nuo ank&iau idéty pastang priklausys, kaip Zirovas supras ir
ivertins filma. Nors Ziirovai daznai yra ir iSranis, mat jvairiausi filmy (dazniausiai juos
pasiekia geriausi filmai, o prastesrfilmy gausyl visame pasaulyje lieka nuoSalyje) visgi
jusy jdéta meik ir darbStumas tikrai bus pasétds.

Organizuojant filmo premjer verta suplanuoti ijgyvendinti filmo pristatym. Lygiai
taip pat kaip mus pasiekia komercinio filmo plakataeklama, taip ir mokyklos ribose verta
pagalvoti, kaip pritraukti daugiautfbvy, gallit naudojant plakatus, zaidimus, loterijas ir
kitus vieSinimoirankius. Ziirovas nori fati ne tik jtrauktasi paf filma premjeros metu, bet
labai svarbu istorijos pristatymas iki tol, nes itokoiadu pavyks sukurti dkesi, o tai

pasitarnaus irékmingesniui filmo interpretavimui.

Uzduotis
Paruoskite filmo komunikacijos plankada ir kokiu metu turi pasirodyti informacijaiap
filma, ar bus reikalinga sukurti filmo pristatymo kKlipnumatykite, kokiais informacijo

[

Saltiniais naudosis.

Pristatant film auditorijali, tikriausiai visa filmo komanda labaudinsis ir bus jautri bet
kokiai kritikai. Stenkies jsiklausytii ziirovy pastabas ir patarimus, nes jie gaiti maudingi
dirbant prie ateities projekt Kita vertus, geri filmai daznai sukuria dvipraskas nuotaikas,
tad nekreipkite émesio, jei kritika yra emocionali ir nekonstruktyGeri Kiréjai prie to turi

priprasti.

Interneto pagalba suraskite festivalius, pagalkrgikalavimus gatumete pasilyti savo
filma. Daznai tenka iSagsti daug filmo kopiy daugeliui festivaliui, kurie arba atrenkizsy

darky, arba ne.
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Priedai

Scenarijaus raSymo pavyzdziai ir taisykés

Internete yra keletas nemokanprogramy, kurias galima taikyti scenarijaus rasyme.
Siulome naudotis Celtx programa, nes ji turi visagakngas funkcijas scenarijaus rasSymui,
apdorojimui ir pateikimui, taip pat Sia programaudejasi daug kino profesiongl tad
turedami klausim, ar nogdami atsisisti papildomy scenarijaus pavyzdziiS interneto,

nesunkiai galsite tai padarytihttp://www.celtx.com/

Scenarijaus rasymas naudojant Celtx program

Zemiau iSvardinti pagrindiniai darbo su Celtx rdikgi veiksmai ir esmias programos
funkcijos. Prieduose taip pat rasite pavyezdiscenarijaus rasymo hyl (scenarijaus
pavyzdys.celtx).

Atidarius programos lang kairgje pugje matyti projekto bibliotekapfoject library),
apaioje bibliotekos lango — scenosceney Kairiau raSomas scenarijaus tekstas, o dgsin
pridedami projektui skirti komentarai, paveiksliukareikalingi priskirti objektai prie zodai
(pagal scenarij programos pagalba galima slidti, kokie aktoriai bus reikalingi konkeeai
scenai, kokie daiktai, rekvizitai ir t.t.)

RasSant scenauj esmirés funkcijos yra scanpavadinimai, veiksmas, veijai ir dialogai.
Scenos pavadinimmnuo veiksmo galima skirti paspaudus ,enter’ klavipavadinimas yra
pilkame fone). Scenos vejp vardas nustatomas paspaudus ,tab‘ klaviZarasSius vei§o
vardy ir paspaudus ,enter automatiskai programa |ledgtrdam veiléjui dialoga.

Scene Detailsgcenos detas, detalizavimas). Sis skirsnis skirtas smulkpabaayti sceq
Kuo ,spalvingiau“  aprasysite, tuo lengviaag gaésite paaiskinti filmavimo komandai, kas,
kaip ir ka turi atlikti, kas turi ati kadre, o ko ne. Gédite nustatyti improvizacijos ribas,
»-apsidrausti“ nuo klaid ar informacijos titkumo/pertekliaus.

Alternate Name (alternatyvus scenos pavadinimas). Susikuriameesis scenos
pavadinim, nes paprastai scenos pavadinime rasome tiky vretlaika (pvz., pirmas
pasimatymas“- taip katolami su kitais komandos nariais, zinosime, apie&ké&knkreiai
scen kalbame).

Description (aprasymas). Aprasonieykius (be dialog), kurie padty visiems suprasti,

kas konkreéiai scenoje vyksta.
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Media (vazdires ir garsigs priemogs). Jei reikia, ,prisegam” paveiksliukus, garsus i

visa kita medziag, kuri pactty geriau suvokti scen

Kaip aprasyti filmo personazus (veiléjus)? Atsakytii Zemiau pateiktus klausimus (vertimai
nepazodiniai):

Tie, kurie naudojasi Celtx programa, Leite(kalbantiems vefams) jau bus sukurtos.
Jas rasim paspagdntMaster Catalogr pasirink; Veikéjo vard.

Nekalbantiems vetjams spaudziam€gile> Add Item.. pasirenkanCharacter jraSome

varch (Name) ir spaudzianOk

Full Name (pilnas vardas)lraSom vard, pagal kur mes tiksliai gaitume identifikuoti
veikéja. Pvz., fabriko pamainos virSininkas duoda nurodympavaldiniams,i kuriuos
kreipiasi vardais.

Description (Veikéjo aprasymas). ApraSome véjl funkcija filme, pagrindinius siekius,
itaka ir pan. Pavyzdziui, tai pagrindinis véjis, siekiantis karjeros ir rezgantis nesvarius
sandorius, jo veiksmpasekn - jo iSsiZzada visi draugai ir artimieji.

Media (vaizdire ir garsire medziaga)- jei reikia, ,prisegam* paveiksliukugygus ir vig
kita medziag, kuri pactu geriau apindinti veikéja.

In Scenes: (Dalyvauja scenose)- Tie, kurie naudojasi Celtxgpama, pasteis- jei
veikéjas kalba- automatisSkai atsiras seg@avadinimai, kuriose jis kalba.

Detailed Physical Description(Detalus iSvaizdos aprasymas)ia, jei reikia, apraSome
butinus aktoriui iSvaizdos kriteriju€(stinguishing Featuressskirtiniai bruozai).

Character Traits (Charakteringi Bruozai) — labai svarbus punktees¢ia sukuriamos
veikéjui pagrindires ir iSskirtires charakterio savyis (tai pads geriau supazindinti aktorsu
vaidmeniu).

Pvz., energinga, nuolat besiSypsantiiga labai iSsiblaskiusi bobijtlinkusii mera.

What is the Principal Function of this Character? (pagrindire veikéjo ,pozicija*
filme) :

Pratagonis —pagrindinis veikjas (Maximus filme ,Gladiatorius“(2000), rez. Rigle
Scott)

Antagonis -oponuojantis veijas pagrindiniam (Dr. Hanibalas Lechteris filme ,jA&liy
tyléjimas” (1991), (rez. Jonathan Demme)

Best friend —geriausias draugas (Semas filme ,4fjedaldovas* (2001), reZz. Peter

Jackson)
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Love interest 4simyléjimo (meilés) objektas (Trinity filme ,Matrica“ (1999), rezrddiai
Wachowski)

Confidante —veikéjas, padedantis atskleisti pagrindinio \ik jausmus ir mintis
(Michael Sullivan Jr. filme ,Praradimkelias” (angl. Road to Perdition) (2002), rez. Sam
Mendes)

Partne — draugas, susi$ tam tikrais bendrais interesais, su pagrindimikéyu daugiau
maziau keliaujantis per \gsstorija (Ellie Burr filme ,Nemiga“ (angl. Insomnia) 2002¢z.
Christopher Nolan)

Catalys — ,katalizatorius”, veikjas, padedantis ar paspartinantis tam tikjagkius
(Morpheus filme ,Matrica“ (1999), rez. broliai Wamski)

Mentor —globéjas (Gandalfas filme ,Ziadvaldovas®, (2001), reZ. Peter Jackson)

Comic relief— komiskas personazas, suteikiantis filmui komm&u(Chad Feldheimer,
filme ,Perskaityk ir sudegink®, 2008, rez. broli@benai)

Other —kita

Motivation (motyvacija, norai, siekiai)

What is the Goal of this Character?(koks filme yra pagrindinis vedo tikslas, siekis)-
¢ia aprasome ne veikam(uzdirbti daug pinig), o kiatent siek, nom ar troSkina (bati
turtingam)

What is the Character's plan to achieve the goalfko tikisi ar ka ketina veikéjas daryti,
siekdamasggyvendinti ar iSsaugoti savo siekius)- &fiai jau apraSome konkiieis veiksmus.

Pvz., ketina surasti palikusius ¢vus ir atkerSyti uz nelaimingvaikyst.

Character Background (jau susiformay veikéjo bruozai ir statusasgia suraSome visk
kas gadty iSryskinti ir jprasminti veikjo charakterio bruozus, péttl aktoriui geriau suvokti
vaidinany personag, isskirti ji iS kity.

Habits/Vices- gelgjimai, trikumai, ponggiai ir pan.

Education— iSsilavinimas, aukjimas, pazinimas

Personality— asmenyés bruozai

Likes —ka mégsta, kas patinka

Dislike —ko nenggsta, kas nepatinka.
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Filmo montavimo priedai

Scenos montavimo pavyzdys

a) Scenos pristatymas. Naudojama
medZiaga, nufilmuota lygiagtai su
scenos asimi. Jei scenoje yra svarbes
vyro vaidmuo, vaizdas orientuojamas
pirmiausiaj jo pristatym.

b) Atliepiamasis vaizdas. Pristatomi yra
kiti scenoje veikiantys vedjai,
,apibréziama“ veiksmo erdy, Ziarovui
padeda orientuotis eréje, jei kitame
kadre po pristatymo vienas ar kel
elementai i$ pries tai esaa kadro taip
pat yra matomi ir lengvai atpgtami.

c) Dramaturginiai akcentai. Kuomet
scenos erdvyra identifikuota, galima
deti akcentug dramaturginius dalykus
Siame pasirinktame pavyzdyje vyro
vaidmuo yra svarbesnis, tad scenoje
daugiau dmesio yra skiriama jo
personazui. Atitinkamai vidutiniame
plane yra rodomasitent jis.

d) Tiek pagrindinis, scenos pristatymo
kadras, tiek atliepiamasis kadras yra
vidutinio plano, o ¢ kadras, nors ir
stambesnis, i$ esm® yra pagrindinio,
pristatomojo (a) priartinta kadro dalis, VAW

Hefilmuotina pusé

kurios paskirtis yra perteikti scenos
dramaturgir eiga. R
M \

Filmuotina pusé
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Personazo pozicionavimas kadre

Vaizdas iS priekio. Personazo zvilgsnis beveik eigtas;
kameros objektyx ReZisieriai $i pozicija daznai naudoja
siekiant didziausio #rovo susitapatinimo su personazu.

Triju ketvirgiy vaizdas. Zvilgsnio trajektorija krypsta i$ vieno
ekrano krastg kita. Ne toks stiprus susitapatinimo jausmasiaia
nuo scenos kontekstoifovas jaus arba nejaus empatijos
personazui. Trij ketvirciy kadras graziai jungiasi su personazo
stebimu objektu.

Soninis vaizdas. Tolesmuo kameros akis yra sunkiai matoma
Ziurovas tarsi stebi persorgBiam to nematant, empatijara
didek, kadras perteikia scenos ,,0bjektyvalim

Profilinis vaizdas. Sustipja Soninio vaizdo ypatumai, kuomet
personag Ziarovas stebi ,objektyviai“, per didegatstum. Sis
kadras skiriasi nuo Soninio tuo, kad prarandamageamis
Ziurovo rysys su personazu.

Nugaros (Sono) vaizdas yra pasiekiamas, jei mafmrgonazo
skruosto linija, akies kraStas, galima pastietam tikras veide
atsispindigias emocijas. Personagunku identifikuoti. Toks
vaizdo pozicionavimas yra tarsi kieno nors gjielas,
nuzvelgimas is padilb

Vaizde iS nugaros negalime identifikuoti person&adangi
ViSOS personazo emocijos yra paliktosravo fantazijai, kartais
toks rezigrinis sprendimasima stipresnis, nei personazo
suvaidinta emocija. Kai kuriais atvejais rezisiepanaudojais
pozicionavina pasiekti stipriems emociniams iSgyvenimams
(Pavyzdziui, kulminacijose aktoriai ,nusisuka“ nk@meros iry
iSgyvenimus Zirovams reikia ,susikurti“ patiems).

Akiy linijos reikSmeé dramaturgijai

/,' r /-.

Pavyzdys: Neutralus Zvilgsnis Pavyzdys: Zvilgsnikmeiptas zemyn
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Montazas pagal @mesio centy

Kiekviena kadrg ziirovas pirmiausia nuskaito pagal jame esafia informacij g. Po to ziirovas seka kuria linkme
vyksta kadre veiksmas. Kita kadm (B) svarbu komponuoti taip, kad pradiné jdomi ziarovui informacija apie
kadr g atsidurty panasioje vietoje, kur buvo pries tai buvusio (Akadro Ziarovo démesys.

Dazniausiai pasitaikartios montavimo problemos ir i sprendimo badai

Problema

Galimi sprendimai

Nufilmuota medziaga yra prasta,

neinformatyvi, palyginus su kitomis scenomi

sir perfilmuoti scen.

ISmesti vig scemn, sutrumpinti, arba perrasyti

Vaidyba nétikinama,
veikéju veiksmai pernelyg lengvai nugami.
Aktoriai atrodo neémesingi, ngsijauk |

personaz.

EkSta dramaturgija,

Pakeisti kadr eiléSkuma, trukny, ritma.

Scenos pabaiga yra lengvai négjgma.

Nenaudoti ,sufleruojatiy” kadry, pakeisti

scenos strukira ar jos vie filme.

Kelios scenos ar nety jdalys perteikiaa paia

prasng.

Atsisakyti kurios nors scenos arba paia

informacip perteikiagiy kadn.

Netolygus dramaturginisscenos vystymasis
Jawiamas nevienodas emocinis intensyvunm

scena neatvedama iki kulminacinio tasko.

Pakeisti kadr trukme ar sukeisti juos taipkad
assijungtt i logiSka grandir
svarbiausi kadm link.

ir vest

Scena dviprasmiska.

Sitd kadrus ar scenas tokia tvarka, K

iSryskety  kontekstas, leidziantis teising

suprasti pateikiaminformacip.

ad
ai
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Scenarijaus raSymo taisykeés

Dramaturginio scenarijaus rasymo pavyzdys
pagal

Matt Carless

isversta i Lietuviy kalba,

Kiekvienas scenarijus privalo Prie didesniy projektuy kaip
tureti titulini lapa. kontaktiné informacija
Kontaktiné informacija ir nurodomi filmy agentai ar
adresas nurodomas kairés pusésprodiuserinés kompanijos.
apac¢ioje, nepamirskite

nurodyti telefono numeri ir

elektroninio pasto adresa, nes

tai populiariausi susisiekimo

budai.
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UZSKLANDA ATSIDARO

EKSTERJERAS (TOLIAU EKST.) LOKACIJA #1 - DIENA

Taip yra pradedamas jusy filmo scenarijus. Scenos
pavadinimai yra rasSomi didZiosiomis raidémis ir privalo
pateikti Sia, informacija:

Interjeras/ eksterjeras (vidus/ laukas), lokacija
(vietoveé), diena ar naktis (laikas).

Scenos veiksmas raSomas praleidus viena, eilute po scenos
pavadinimu, galima raSyti tiek didZiosiomis, tiek
mazosiomis raidémis, praleidZiant viena eilute tarp
paragrafuy.

Scenos apraSyme turi matytis tik tie dalykai, kurie vyksta
ekrane, negalima veltis i novelinius apraSymus apie
personaZo mintis ar jo priesSistore.

Stenkintes viename paragrafe nerasSyti daugiau nei keturias
ar penkias eilutes. Laikykite paragrafa, svarbiu ritminiu
scenos elementu.

INTERJERAS (TOLIAU INT.) LOKACIJA #2 - NAKTIS

Nauja, scena, pradékite praleisdami dvi eilutes nuo
paskutinés scenos. Visuomet po scenos pavadinimo turi
sekti scenoje vykstanlio veiksmo apraSymas.

PERSONAZAS #1
PersonaZo vardas rasSomas
didZiosimis raidémis, lapo
centre.Dialogas yra lygiuojamas j
kaire puse.

PERSONAZAS #2
PersonaZai filme yra vadinami
vardu arba pavarde, taip pat
personazo pavadinima, galima
pasirinti pagal atliekama, filme
jo/jos role (jei niekas filme juy
nevadina vardu). Pasirinktas
vardas turety islikti pastovus
per visa, filma..

PERSONAZAS #1
Dialogas raSomas iSkart po
personazo vardo, lapo centre,
lygiuojamas i kaire puse.
Naudojamos didZiosios ir mazosios
raidés.

Dialoga, kelti i kita, scenarijaus
lapa, patartina tik tuo atveju,

(TOLIAU)
(PRATESTA)
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TESTI :

PERSONAZAS #1 (pratesta)
jei pirmame lape yra ne maZiau
kaip dvi eiluteés, ir jos sudaro
bent viena, iSbaigta, sakinij.

Kitame lape reikia pakartoti
personazZo varda, kieno dialogas
yra sakomas. Celtx programa tai
daro automatiskai.

PERSONAZAS #2
Iterptinés pastabos (angl.
parenthetical) raSomos maZosiomis
raidémis, skliausteliuose
atskiroje eilutjé nuo dialogo.

(pauzeé)
Niekada nepalikite ijterptiniuy
pastaby scenarijaus lapo
apac¢ioje, kai dialogas yra
skeliamas i kita, lapa. Perkelkite
ji 4 kita lapa, ir jterpkite
iskart po personaZo vardo.

Jeil scenos veiksmas pertraukia personaZo dialoga, tai
rasSoma tame pacdiame lape, tik pridedant pastaba, kad
dialogas yra tesiamas toliau. LietuvisSkai buty (testi),

angliskai

(cont’d) .

(PERSONAZAS #2 (Cont’d)
Taip pat galima tiesiog rasyti
personaZo varda, ir testi dialoga,
be (Cont’d) pastabos. Dialogas
neturi blUti "pakabintas" be
aiskios priklausomybés, kam jis
skirtas. Celtx programa veiksmy
aprasSymus, dialogus ir kitas
pastabas tarp lapuy jungia
automatisgkai.

INT. LOKACIJA #1 -DIENA

Kai kuriais atvejais du personazai kalba tuo pacdiu metu.
Reikéty stengtis vengti tokiy situacijy ir naudoti jas tik
tuo atveju, jel tail yra neiSvengiama. Jei du personaZai
kalba vienu metu, scenarijuje tai uZraSoma taip.

PERSONAZAS #1 PERSONAZAS #2
ParaSykite, ka personaZas ParaSykite, kokiomis
turi pasakyti karéje. frazémis Sis personazas

turi pertraukti dialogo
metu PERSONAZA #1.

PERSONAZAS #2
Sis personaZas galiausiai sugeba
jtikinti antra, personaZa,.
Stenkintes saikingai naudoti
persidengianti dialoga,.

75



EKST. LOKACIJA #2 - NAKTIS

Kartais personaZui gali tekti kalbéti uZsienio kalba.
PrieSingai, nei daZnai yra manoma, klaidinga yra raSyti
dialoga, uZsienio kalba. Paprastai yra priimtina scenarijuy
pateikti tokia kalba, kokia ji bus naudojama visame filme.

PERSONAZAS #1
(prancuziskai)
Kalbos jvardinimas paZymimas
iterptinése pastabose (angl.
parenthesis), o pats dialogas
raSomas lietuviskai.

PERSONAZAS #2
(Rusiskai; lietuviski
titrai)

Jel jUsy personaZas Sneka
uZsienio kalba su titrais,tai
scenarijuje tai galima nurodyti
kaip pavaizduota ¢ia.

Jel visoje scenoje bus kalbama uZsienio kalba, tuomet tai
reikia nurodyti scenos veiksmo aprasSymo pradZioje.

PASTABA: DIALOGAS SIOJE SCCENOJE YRA VENGRU KALBA SU
LIETUVISKAIS TITRAIS.

PERSONAZAS #1
Tuomet dialogas raSomas
normaliai, lietuviy kalba

PERSONAZAS #2
O kai scenos dialogai uZsienio
kalba baigiami, pabaigoje vertétuy
pridéti atitinkama, pastaba,.

TITRYU PABAIGA.

Esant ypatingai prieZasciai nurodyti uZsienio kalba, Salia
vertimo, galima naudoti dvigubo dialogo metoda, kai
uZsienio kalba yra kairéje, o vertimas deSinéje (nurodant
iterptinéje pastaboje, kad tai yra titrai).

INT. LOKACIJA #2 - DIENA

Sceny peréjimas (angl. transition) yra techniné
informacija, nusakanti sceny jungimo metoda,.. Iprastai
scenos yra jungiamos paeiliui, nebent dramaturgiskai yra
butina tai kitaip.

Sceny peréjimai dazZniausiai yra naudojami filmavimo
techniniame scenarijuje, bet jei yra bitina nurodyti tai

dramaturginiame scenarijuje, tuomet tai Zymima taip.

VAIZDAS PEREINA TI:
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EKST. LOKACIJA #1 - NAKTIS

Visuomet scenos pavadinimus junkite su toliau esandiu
veiksmu. Nepalikite scenos pavadinimo "kaboti" wvieno
puslapio apacioje, o veiksma, apraSyti kitame.

Kartais yra verta pradéti scena naujame lape, jei matote,
kad scena netrumpa, o pirmame lape telpa tik keletas
eiludiy. Taliau scenas nesunkiai galima atskirti i kelis
lapus, o CELTX programa tai padarys automatiskai,
pridédama prieraSa, (CONTINUED) .

VELIAU

Jei reikia nurodyti prabégusi laika, tai galima padaryti
priraSius didZiosiomis raidémis prierasSa, t.y. "poteme".
Néra biUtina kartoti pagrindinés scenos pavadinimo, jei is
esmés lokacija ir laikas nepasikeite.

KAMBARIO KAMPAS

Lygiail taip pat galima isSskirti ilgas ir sudétingas scenas
skiriant démesi i specifines veiksmo vietas, jas apraSant
potemés principu. Sis biidas labiausiai pasiteisina, kuomet
reikia apraSyti scenas, kuriose veikia daug personaZzy.

EKST. LOKACIJA #2 - NAKTIS

Kai kada buna reikalinga personaZus girdéti, taciau ju
kadre néra. Prie personazo vardo galima pridéti ijterptine
informacija, Zyminclia, 'ne kadre (N.K.), angligkai (off
screen - 0.S.)

PERSONAZAS #1
(N.K.)
"Ne kadre" reiskia, kad
personazas fizisikai yra scenoje,
ta¢iau ji galime tik girdeti,
pavyzdZiui Sneka i8§ gretimo
kambario.

PERSONAZAS #2
(Balsas uZ kadro)

Balsas uz kadro (angliskai voice
over, V.0.) naudojamas tuomet,
kai personaZas fiziSkai néra
scenoje, bet galime ji girdeti
per mechnini jrengini, pavyzdZiui
telefona, ar radija. Sis Zyméjimo
btudas taip pat tinka, kai
personazas pasakoja savo
istorija.

PERSONAZAS #2
Jei reikia i8skirti kur
personazas Sneka "ne kadre",

(TOLIAU)

(PRATESTA)
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TESTI : 5.

PERSONAZAS #2 (pratesta)
"balsa, uz kadro", tuomet
techniskai tai yra Zymima prie
personaZo vardo.

PERKIRPIMAS - INT. LOKACIJA #1/ LOKACIJA #2 - DIENA

Jeil yra butina padaryti kirpima, tarp scenos lokacijuy, kur
veiksmas vyksta vienoje scenoje, bet skirtingose
lokacijose, tuomet tai yra Zymima per pasvirusi bruksnij.
Toks Zyméjimo budas naudojamas, pavyzdZiui, uZraSant
pokalbi telefonu.

PERSONAZAS #1
(i telefona)
Galima uZra8yti dialoga, iprastu
budu.

PERSONAZAS #2
(i telefona)
UzraSomas taip pat dialogas,
tac¢iau i8 iterptiniy pastaby yra
aisku, kad personaZai bendrauja
tarpusavyje.

PERSONAZAS #1

(i telefona)
BUtina yra nurodyti, kada
pokalbis telefonu yra baigiamas.

(padeda telefono rageli)
Tai ypal svarbu nurodyti, jei
toliau scenoje personaZzo
tekstas Dbus tesiamas po
telefoninio pokalbio.

INT. LOKACIJA #1 -DIENA
Atitinkamai galima abi lokacijas nurodyti atskirai.
PERSONAZAS #1
(i telefona)
Pirmojo personazo dialogas
nurodomas iprastai.
INT. LOKACIJA #2 - DIENA
Apibtudinama kita lokacija.
PERSONAZAS #2
(i telefona)
UzraSomas antrojo personazo

dialogas.

KIRPIMAS:

(PRATESTA)
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TESTI : 6.

PERSONAZAS #1
(i telefona)
Tesiamas toliau pokalbis,
patogiai perkerpant veiksma, toje
vietoje, kur reikalinga, nes
pirmoji lokacija yra jau
nurodyta.

PERSONAZAS #2

(padeda telefono ragelij)
jeil pokalbis yra baigiamas ir
liekame su tuo padiu veikéju, tai
néra bUtina i$ naujo nurodyti
scenos pavadinimo ir lokacijos,
nes tai jau buvo padaryta
anksciau.

INT. LOKACIJA #1 -NAKTIS

Kitas budas nurodyti telefonini pokalbij yra rodant tik
viena, personaza, kadre, kai kitas tik girdimas (Balsas uz
kadro) .

PERSONAZAS #1
. (i telefona)
Sis personaZas yra matomas kadre.

PERSONAZAS #2
(Balsas uz kadro)
Sio personaZo balsas tik girdimas
per pirmojo personazo telefono
aparata,.

PERSONAZAS #1

Pirmasis personaZas visos scenos
metu yra matomas.

EKST./INT. LOKACIJA #1 - DIENA

Jei yra scena, kurioje veiksmas nuolatos keiciasi tarp tos
pac¢ios lokacijos vidaus ir lauko, pavyzdZiui, namo
koridoriaus ir kiemo, scenos pavadime galima taip ir

nurodyti.

Tadiau nurodykite, kurioje vietoje yra peréjimas i$ vienos
vietovés i kita,.

KADRU EILISKUMAS:

A) KADRU EILISKUMAS - tai grupé trumpy kadry, kurie sudaro
istorijos pasakojima,. Jie yra naudingi tuo, kad gali
pagelbéti greidiau ir efektyviau vystyti siuZeta,.

B) Kadrai yra isSdéliojami logiska seka, kurioje aiskiai

turi matytis veiksmo pradZia, vystymas ir pabaiga.

(PRATESTA)
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TESTI : 7.

C) MONTAZAS: tai eilé kadry, sudélioty tam tikra seka, kad
nupasakoty istorija, ir pasiekty norima, efekta.

D) Naudojama tuomet, kai norima sukurti tam tikra, emocine
aplinka, pavyzdziui, filmo pagrindiniy titruy linija, arba
naudojant archyvine medZiaga..

E) Tiek KADRUY EILISKUMO, tiek MONTAZO savokos yra
naudojamos tam, kad isvengti nereikalingy sceny pavadinimy
ten, kur pateikiama scenose informacija yra per trumpa, ar
jose atsispindi tik techninés detaleés.

EKST. LOKACIJA #2 - NAKTIS

Ekrane matomas raSytinis tekstas, laigkai, ar Zenklai yra
pateikiami keliais bUdais. Trumpas tekstas, toks kaip
Yenklas, gali buti nurodytas taip: "ZENKLO PAVADINIMAS"

"Ilgesni tekstai, pavyzdZiui,

lai8kas yra raSomi kaip dialogas,

iSskirti dvigubomis kabutémis.

Galima naudoti didZiagias ir

mazasias raides, arba viska,

paradyti DIDZIOSIOMIS RAIDEMIS,

tai priklauso nuo raSomo teksto

pobudZio."

EKST. LOKACIJA #1 - NAKTIS - 1956, PRISIMINIMAS

Jei naudojami "prisiminimai" (angl. flashback), tai jiems
scenarijuje skiriama atskira scena, o uZrasSymas yra toks.

JAUNAS PERSONAZAS #1
Svarbu yra nurodyti tiksluy
laikotarpi, kada prasideda
"prisiminimas".

JAUNAS PERSONAZAS #2
Jei "prisiminimai" wvyksta per
kelias nuoseklias scenas, tuomet
tai galima nurodyti kaip
"prisiminimy seka" scenos
pavadinime.

Nurodykite, kada prisiminimai ar prisiminimy seka baigiasi
ir kada prasideda nauja scena.

PRISIMINIMY PABAIGA.

INT. LOKACIJA #1 -DIENA

Kaip taisyklé, sceny numeriai nenurodomi dramaturginiame
scenarijuje, jos pasirodo tik techniniame reZisUriniame
scenarijuje kartu su informacija apie kadruote, techninius
re?isfirinius sprendimus. Sios informacijos reikéty vengti
dramaturginiame scenarijuje.

(PRATESTA)
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TESTI : 8.

Jei programa nedaro to automatiskai, nepamirskite
sunumeruoti scenarijaus puslapiy. Pirmas lapas prasideda
nuo pirmos scenos lapo, ne nuo titulinio.

Kad lapai neiSsisklaidyty, verta juos susegti susegtuvu,
jel didesnis scenarijus - jristi i segtuva.

UZSKLANDA I:

INT. LOKACIJA #2 - NAKTIS

Iprastai vaidybinio filmo scenarijus yra baigiamas su
peréjimy i "UZSKLANDA UZSIDARO" ir uzraSymu "PABAIGA".

Da¥niausiai filmo pabaigoje "UZSKLANDA UZSIDARO" rafoma
tik pilno metro vaidybiniuose filmuose ar televizijos
serialuose. Jei reikalinga uZsklanda paciame scenarijuje,
t.y. tarp sceny, tai naudojama "UZSKLANDA I:" terminas.

Ta¢iau, kaip buvo minéta anksdiau, scenuy peréjimus reikia
naudoti saikingai ir tik bUtinose vietose.

UZSKLANDA UZSIDARO.

PABAIGA.
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ReZidiriniai Zym éjimai scenarijuje

Vo TFRTL Ll e FETERLY = s - e <D
-l DANA places & wmug of coffee on her tray next 1o e ored heblmet.. She slides Lhe
tPay 4f wyns wilih Lhe guick paca of the ine erpweded with jmpatisnt stucents.
She slops at the heat lamp glowing ovar several small cartons of fremch friea.
She pisks un & carton and contemplates Ihe acpOy, yellow potatoss, DANA sighs
and plases the [riss on her Lray,
H::_'E“,,'T!'"*g £0's VOLCE
Wou tan't live on French Fries alone.
‘]" AR B AnA
GARA, sbartled, Lurns to EG who is chomping on a huge Hansna. (Lot ""’““1"';!
Tl=
DANA {3 Reowds)
Do you alwaya snesk up on people?
ED moves alongside Dara a3 she prograssas te ihe greoll
ED
You ware up and aul sariy...
I_I:IMH ~eade the nehu sbowe Ehe grall, 1‘2""".::& T
E ¥
INSERT
OANA Porirh]
I wa gal classes | repasbsc? 'Tq-@
ED T
Try the Varssty Burgar. 11’8 nol Ghd
]
bhose lunch is thais? T TH- 1.@
o
ED bouchas (ANA nl\ the arm wikh his banana hand. gimﬂ
151058, , ks 4
T L PP R LEJ,
7601
CANA glares at the manu
DANA
fhissing!

Do not touch me.

She alide=s fhe irdy awsy. ED 13 momeniarily siunned, theq gcatches up with
DANA | siarding cldes.

ED
Dana. .. syeryhody cross.

Scenarijuje pazyméta nuo kur filmuota pasirinktu planu. Prie br iikSénio paraSytas kadro tipas (stambus,
vidutinis, smulkus, jterptinis ir t.t., scenos numeris, ir apibrauktas Bbiausiai pavykes dublis). Saltinis
Michael Rabiger, Directing, film techniques and aehetics, Focal Press, 2007).
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